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+Sam pomyst wystania ,, Trojan” w kosmos mozna uzna¢ za szalony, Berlioz, piszac opere, pozostawat w Swiecie greckiej mitologii

Dyrygent musi byC wierny

Valery Gergiev zdradza szczegoty pracy
nad , Trojanami” i zapowiada powr6t do Warszawy

Chyba lubi pan Hectora Berlioza,
gdyz dyrygowat pan nie tylko

» Trojanami” w Petersburgu i
Warszawie, ale kilka lat temu
takze gtosna inscenizacja ,,Be-
nvenuto Celliniego” na festiwalu
w Salzburgu.

VALERY GERGIEV: Oczywiscie,
ze lubie, a rezyser Philipp
Stolzl zrobit w Salzburgu nie-
stychanie energetyczne
przedstawienie w stylu ame-
rykanskiego show. Potowa
widzow byta zachwycona, po-
towa - w tym wszyscy
Francuzi - oburzona.

A pan?

Powinni$my szuka¢ sposo-
boéw na to, by opery Berlioza
prezentowac w sposob
atrakcyjny dla nas, ludzi
XXI stulecia. Ten kompozytor
na to zastuguje. W swojej
epoce byt tworca niestycha-
nie nowatorskim, o szerokich

pogladach, konserwatyzm
byl mu obcy, wiec i my nie
powinni$my go dzi$ na niego
skazywad.

Dostrzega pan podobiefstwa
miedzy ,, Trojanami” a dramatami
Richarda Wagnera?

Poza rozmiarem tych dziet
nie. W strukturze oper Ber-
lioza tatwo wyréznié
poszczeg6lne numery mu-
zyczne, Wagner
zdecydowanie je odrzucal.
Oczywiscie w ,Trojanach”
jest wagnerowski rozmach
epicki, ale Berlioz pamietat o
gustach 6wczesnej francu-
skiej publicznosci, ktéra w
tzw. grand opéra oczekiwata
duzej sceny baletowej. Dla
nas wazniejsze jest jednak
pytanie, czego dzisiaj widz
oczekuje od opery. W te-
atrach nowoczesnych, takich
jak Maryjski w Petersburgu

czy Opera Narodowa, musi-
my wstuchiwac sie w
oczekiwania publiczno$ci.
Naszym obowigzkiem jest
tez prezentowanie tego, co
najbardziej warto$ciowe.
Dlatego w swoim teatrze dy-
ryguje nie tylko Janackiem,
Szymanowskim, Szostakowi-
czem czy Prokofiewem, ale
takze Berliozem.

| dla dziet mato znanych, jak

» Trojanie”, nalezy szukac szcze-
golnie atrakcyjnej oprawy
inscenizacyjnej?

Grupa La Fura dels Baus, z
ktora jest zwiazany Carlus
Padrissa, tworzy spektakle o
niestychanym bogactwie wi-
zualnym. Sam pomyst
wyslania , Trojan” w kosmos
mozna uznac za szalony, Ber-
lioz, piszac opere, pozostawat
w $wiecie greckiej mitologii.
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Kocham duze Spiewaczki

Carlus Padrissa, hiszpanski rezyser , Trojan”, opowiada,
co jest dla niego najwazniejsze w operze

Lubi pan bajki?
CARLUS PADRISSA: Bardzo.

Rozumiem wiec, dlaczego chetnie
rezyseruje pan opery. Wigkszosc
znich dzieje sig w Swiecie mato
realnym. Sadzi pan, Zze kazda epo-
ka ma prawo tworzy¢ wtasna wizje
takich bajek?

CARLUS PADRISSA: Oczywi-
$cie, cho¢ musimy pamietac

o tym, ze niemal kazda opera
opowiada o ludzkich uczu-
ciach, pragnieniach

i marzeniach, a te z reguly po-
zostaja niezmienne.

A podjatby sie pan wystawienia
na wskros realistycznej opery, jaka
jest , Tosca”?

Nie, gdyz mnie interesuja
takie utwory, w ktérych opo-
wiedziana historia ma wymiar
metaforyczny, symboliczny.
Dlatego z dorobku Pucciniego
Fura dels Baus wybiera nie

»Josce” czy ,Cyganerie”, ale
bedziemy inscenizowad , Tu-
randot”. W najblizszej
przyszlo$ci wystawimy tez
~Makbeta” Verdiego.

Znowu pojawig sig w tych spekta-
klach pesymistyczne wizje Swiata,
jak w ,, Trojanach” czy ,,Pierscieniu
Nibelunga” w Walenciji?

Nie jestem totalnym pesymi-
sta. W tetralogii Wagnera
chcieliémy pokazac nie tylko
upadek $wiata bogdw, ale i wy-
zwolenie czlowieka. Natomiast
w , Trojanach” opowiadam
o sprawie niestychanie waznej.
Niektérzy lekcewazyli méj po-
myst z wirusem
komputerowym lub uwazali,
Ze sprzeniewierzam sie ideom
Berlioza. Jednak w dzisiejszym
$wiecie wirus komputerowy
jest jak kon trojanski. Moze
spowodowac¢ catkowitq zagta-
de. Czy to wizja pesymistyczna?

Nie wiem, moim zdaniem
na pewno prawdziwa.

Nie ma w panu odrobiny optymi-
zmu? Swiat przeciez bywa piekny.

Zatozytem rodzine, wiec
musze by¢é optymista. Mam
dwie corki, wierze, ze czeka je
wspaniata przyszto$¢. Nie
zmienia to faktu, Zze wirus mo-
ze zainfekowac rowniez
naszych bliskich.

Kiedy zaczyna pan prace nad ope-
r3, mysli pan od razu scenicznymi
obrazami?

Zdecydowanie tak. Teraz,
kiedy juz wchodze w $wiat
»Turandot”, wyobrazam sobie
16d, lodowisko, ktére bedzie
sie topié jak serce ksiezniczki
Turandot. Kolejny méj obraz,
ktory kojarzy sie z ta operg, to
gietki bambus. Na pewno po-
jawi sie na scenie.

dokoriczenie »2
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Ale raz jeszcze powiem: zy-
jemy w XXI wieku. Carlus
Padrissa zrobil opowies$¢
komputerowa i jako rezyser
ma do tego prawo. Dyrygent
natomiast musi pozostaé
wierny kompozytorowi,
dba¢ o jako$¢ muzyki, pro-
porcje brzmienia,
zréznicowanie temp. W
przypadku dzieta tak wiel-
kiego i bogatego w niuanse
jak , Trojanie” to zadanie wy-
jatkowo trudne.

Nie wierze jednak, ze akceptuje
wszystkie pomysty rezyserow.
Carlus Padrissa kocha
muzyke, potrafi jej stuchac.
Kiedy jednak jakie$ dwa lata
temu zaczal mi opowiadac
o wirusie komputerowym
atakujacym , Trojan”, nie
bardzo bylem przekonany.
0d poczatku wiedziatlem na-
tomiast, Ze nie powinni$my
robic¢ przedstawienia trady-
cyjnego. ZaczeliSmy wiec
dyskutowaé, a ja w takich
sporach jestem wprawiony,
czesto pracuje z rezyserami,
ktorzy chca robi¢ superno-
woczesny teatr. Nieraz
wrecz skaczemy sobie
do oczu.

A lubi pan pracowac¢ z Mariu-
szem Trelinskim?
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Tak, teraz rozmawiamy o
trzech, czterech tytutach,
ktére chcieliby$my zrealizo-
waé w Petersburgu, Nowym
Jorku i oczywiscie w War-
szawie. Opere Narodowq
zaczynam wpisywac do
miejsc mojej pracy, cho¢ sta-
ram sie, by nie byto ich zbyt
wiele. Poza macierzystym
Teatrem Maryjskim sa Lon-
don Symphony Orchestra,
Metropolitan Opera w No-
wym Jorku i Wiedenscy
Filharmonicy, oraz okazjo-
nalnie Berlinscy
Filharmonicy, Chicago Sym-
phony i La Scala. W Operze
Narodowej mam przyjaciot,
z dyrektorem Waldemarem
Dabrowskim znamy si¢ juz

Sezon 2010/2011

Dyrygent musi byc

ze 12 lat, z Mariuszem Tre-
linskim zrobitem kilka
przedstawien. Ale doby nie
da sie rozciagnaé, na pre-
miere ,Trojan” przyjechalem
do Warszawy wprost z festi-
walu w Izraelu.

W przysztym roku ma pan
wraci¢ do Warszawy,
tym razem z Teafrem
Maryjskim i przedstawieniami
»Wojny i pokoju”
Prokofiewa.

WystawiliSmy w Teatrze
Maryjskim ,Kréla Rogera”
w rezyserii Mariusza Trelin-
skiego, byliSmy z ta
inscenizacjq na festiwalu
w Edynburgu. To wazne, by
widzom w Petersburgu przy-
blizy¢ najlepsza polska
muzyke, na koncertach gry-
wamy utwory Pendereckiego
czy Lutostawskiego. Teraz
chcieliby$my pokaza¢ pol-
skiej publicznosci ktores
z rosyjskich dzietl. Jedna
z naczelnych idei calej mojej
dzialalnosci jest promowanie
utworéw rzadko wykonywa-
nych, mniej znanych,
a bardzo warto$ciowych.
Wielka opera ,Wojna i po-
koj” z pewnoscia do takich
nalezy.

—rozmawiat
Jacek Marczyriski

Koc
Sp:
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Czy scenograf jest tylko wykonaw-
cg panskich polecen, czy ma prawo
zgtaszac wiasne rozwigzania?
Przekazuj¢ mu swoja wizje,
wyjasniam, ale to on nadaje
konkretny ksztalt moim pomy-
stom.

A kim jest dla pana dyrygent?
W ktérym momencie zaczyna pan
Z nim rozmawia¢?

0d poczatku, tak tez wygla-
daly kontakty z Valerym
Gergievem przy , Trojanach”.
Bardzo mi pomogt, nie tylko ja-
ko znakomity muzyk, ale
i Rosjanin, a wiec obywatel kra-
ju, ktory jest potega kosmiczna.
Wiasnie w trakcie wspolnych
rozméw zrodzit sie pomyst, ze
Eneasz nie powinien szukac¢
swojego miejsca w Italii, ale po-
za Ziemia, na Marsie, gdzie
moglyby sie rozpoczaé dzieje
nowej cywilizacji. Musze tez do-
da¢, ze w poczatkowej fazie
projektowania postugiwatem
sie koncertowym nagraniem
»1rojan” pod batuta Gergieva.
0Od razu urzekly mnie inten-
sywnos$¢ muzyki i silne
kontrasty w niej obecne. Dlate-
go chetnie zdecydowatem
siepracowac z tym dyrygentem.

tatwo pana przekona¢ w dyskusiji,
czy tez broni pan swojego zdania
do ostatka?

Carlus Padrissa

Kiedy rezyseruje opere, mu-
zyka ma znaczenie
decydujace. Jest jakby nicia,
na ktéra nawlekamy wszystkie
inne elementy przedstawienia
operowego. Moim zadaniem
jest znalezienie takich rozwia-
zan scenicznych, by dzwiek
byt jak najlepszy. Jesli dyry-
gent méwi mi, ze chor czy
soli$ci powinni zosta¢ inaczej
rozmieszczeni na scenie, pod-
porzadkowuje sie temu bez
sprzeciwu. Tak byto nie tylko
z Valerym Gergievem, ale
iz Zubinem Mehtq w przypad-
ku ,Pier§cienia Nibelunga”

w Walencji. Chyba dobrze sie
nam pracowato, bo chce
uczestniczy¢ w kolejnych pro-
jektach La Fura dels Baus.
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nam duze
lewaczki

Niewielu wspétczesnych rezyse-
réw operowych z takim
respektem traktuje muzyke.

Ona ich po prostu nie inte-
resuje. Jestem wyjatkiem,
kocham muzyke, ktéra mnie
inspiruje.

Spiewakéw tez pan kocha? Mie-
waja trudne charaktery.
Kocham. I dla mnie $pie-
waczka nie musi by¢ smukia,
wiotka kobieta, czego zadaja
dzi$ inni rezyserzy. Uwiel-
biam ogromne, puszyste
soprany, sa dla mnie jak kro-
lowe, jak boginie, silne
psychicznie i fizycznie. Z in-
strumentéw tez
od delikatnych skrzypiec wo-
le potezne wiolonczele
0 wspanialym brzmieniu.
Najwazniejszy jest glos.

Jest jakis tytut, o ktorego wysta-
wieniu marzy pan od dawna?

LParsifal” Richarda Wagne-
ra.

Zycze wiec, by mogt pan to ma-
rzenie zrealizowac w Operze
Narodowej.

Nie miatbym nic przeciwko
temu. Jestem pod wrazeniem
nie tylko ogromu sceny, ale
i absolutnego profesjonali-
zmu wszystkich zespotéw
tego teatru.

—rozmawial Jacek Marczynski

Mtodzi podgladaja Mariusza Trelinskiego

Wielki dla matych | W Operze Narodowej wystartowat nowy program edukacyjny.
Dzieci i mtodziez poznajg kulisy sztuki, ale takze tajniki nowych mediéw

czestnicy projektu

podzieleni zostali

na trzy grupy wie-

kowe: 5+, 10+, 15+.

Na najmtodszych
czekaja poranki muzyczne. -
Pierwsze spotkania zorganizo-
wali$my w ubieglym roku. Oka-
zaly sie hitem, nie mozna bylo
dostaé biletéw - wyjasnia Anna
Sapiego, pelnomocnik dyrek-
tora ds. programoéw edukacyj-
nych.

Poranki odbywaja sie w Sa-
lach Redutowych w niedziele w
potudnie i za kazdym razem
pos$wiecone sg innej grupie in-
strumentéw. Muzycy Opery
Narodowej zachecaja dzieciaki

do wspdlnej zabawy. By atmos-
fera byla luzniejsza, krzesta z
pierwszych rzed6w zastapiono
materacami. Maluchy moga
swobodnie chodzi¢, a nawet
biegad. - Jeden z nich zapytany
0 wrazenia powiedziat: ,0j, nie
pamietam, o jakich instrumen-
tach bylamowa, ale $wietnie sie
bawitem” - wspomina Anna Sa-
piego. - Na poczatek tyle wy-
starczy. Chcemy, by opera po-
zytywnie sie kojarzyla, przy-
zwyczajamy dzieci do spedza-
nia wolnego czasu w instytu-
cjach kultury. Reszty naucza sie
pozniej.

Elementem programu 5+ jest
tez cykl,,JUTRoPERA”, ktérego
trzecia edycja wystartuje w

pazdzierniku. Tu najpierw
szkola sie nauczyciele,a potem
przekazuja wiedze uczniom.

Z mysla o dzieciach powyzej
dziesiatego roku zycia wymy-
$lono warsztaty ,,Odkryj mozli-
wosci swojego glosu”. - Nie ma-
my ambicji uczenia $piewania.
Od tego sa szkoly muzyczne.
Chcemy pokazaé, jak odnajdo-
wac wlasciwe brzmienie i bar-
we glosu - wyjasnia Anna Sa-
piego.

Do grupy 10+ skierowane sa
takze interaktywne warsztaty o
tancu, a takze pétkolonie ,Lato
wmiescie”.

Anna Sapiego przyznaje, ze
najwiekszym wyzwaniem byt
program dla 15-latkéw i starszej

miodziezy. - Ciesze sie, Ze pozy-
skaliSmy do wspotpracy Wy-
dzial Sztuki Mediéw i Sceno-
grafii ASP - dodaje. - Razem
przygotowali$my dwa interdy-
scyplinarne projekty. Pierwszy,
zatytutowany ,fot. ON”, realizo-
wany w ramach programu Aka-
demia Orange Iaczy opere i fo-
tografie. Uczestnicy poznaja taj-
niki robienia zdje¢, a potem z
aparatami w reku wkrocza do
Opery Narodowej. Sami wybio-
ra temat reportazu, portretu,
cyklu fotografii... Efekty ich pra-
cy podsumuje wystawa.

Drugi projekt ,Opera Movie”
rozpoczng warsztaty filmowe.
Potem ich uczestnicy zrealizuja
reportaz z przygotowan do pre-

miery ,Turandot” w rezyserii
Mariusza Trelinskiego. - Mam
nadzieje, ze gdy zobacza, jak
wyglada teatr po drugiej stronie
rampy, bedq inaczej odbierali
spektakle - méwi Anna Sapie-
go. - Moze ktérys$ z nich zosta-
nie stawnym fotografikiem lub
rezyserem. A méwiac powaz-
nie: obcowanie ze sztuka wzbo-
gaca, pobudza wyobraZnie.
Dzieki projektom edukacyjnym
wychowujemy publicznos$é.
Dziat edukacji Opery Narodo-
wej rozpoczat dzialalno$¢ we
wrze$niu 2010 roku. Poza
kierujaca zespolem Anna Sapie-
g0, ktéra pracowala w réznych
teatrach, m.in. jako dyrektor na-
czelna warszawskiego Teatru

Dramatycznego, programy
przygotowuja Magda Janiak-Ja-
skotowska, wezesniej prowadza-
ca Europejskie Centrum Bajki w
Pacanowie, oraz absolwentka
pedagogiki Anna Cichocka.

- Wmarcu planujemy zorga-
nizowaé spotkanie wszystkich
0s0b zajmujacych sie edukacja
w polskich teatrach operowych.
Chcemy wymieniaé sie pomy-
stami, a moze w przyszlosci
stworzy¢ wspélny projekt
- zdradza Sapiego. - Nalezymy
tez do Reseo, stowarzyszenia
skupiajacego  departamenty
edukacyjne oper z calego $wia-
ta. W 2012 roku zjazd jego czlon-
kow odbedzie sie w Warszawie.

—Julia Rzemek
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Tajemnica
w nutach

Prapremiera | Dyrygent Wojciech Michniewski
o pracy nad baletem ,| przejdg deszcze...”
z muzyka Henryka Mikotaja Goreckiego

Kim byt Henryk Mikotaj Gérecki?
WoJCIECH MICHNIEWSKI:
Postacia zupeknie wyjatkowa
poprzez swojq uparta odreb-
no$¢. Tak odrebna jest tez
jego muzyka, absolutnie wia-
sna, niepodporzadkowana
minimalizmowi, z ktérym byt
nietrafnie wigzany, ani mo-
dernie, w ktéra wpisywaly sie
jego najwczesniejsze utwory
z lat 50.1 60. Woéwczas byto
jednak kilka podobnie osob-
nych postaci: przede
wszystkim porazajacy talent
wczesnego Krzysztofa Pende-
reckiego, byl Kazimierz
Serocki, a troche p6zniej To-
masz Sikorski. Z czasem
jednak - od I symfonii - w
rozdygotanym dzisiejszym
Swiecie, w ktérym style i po-
stawy ludzkie zmieniajq sie
nieustannie, Gorecki pozostat
ostojq prawd muzycznych
niezwykle prostych i podsta-
wowych, a réwnocze$nie
ogromnie witalnych.

Ale czy fo znaczy, ze byt cztowie-
kiem zamknietym?

Byl otwarty na $wiat, ale
podporzadkowywat go swo-
im prawdom: prostym, moze
troche czarno-biatym, nie-
podlegajacym dyskusjom i
targom. W dazeniu do zorga-
nizowania wlasnego kawatka
Swiata wokot siebie stworzyt
wspanialy dom w Zebie. Tro-
che sie w nim izolowal, a
zarazem w pewien sposob la-
czyt z tym, co najwazniejsze, z
jakas tego $wiata metafizyka.
Podobnie tworzyt muzyke,
starajac sie z niej wyelimino-
wac to co zbedne. Jego
dorobek nie jest gigantyczny.
Utwory skapywaly niezwykle
rzadko, ich powtarzalna az
do boélu materia jest gesta i
ogromnie nasycona emocja.
Wymyslitem kiedys$ okresle-
nie na jego muzyke, moéwiac,
Ze to emocjonalna mantra.
Powtarzalno$¢ stuzy wydra-
Zeniu napiecia, emocji,
wyzyskaniu energii zwigzanej
z pomystem muzycznym do
samego korica, wkolysaniu,
wgnieceniu w nig stuchacza.

A metafizyka...

Mysle, ze w zyciu Gérec-
kiego wazna role odgrywata
$wiadomo$¢ metafizyki, w
ktora swiat wydaje sie by¢ za-
topiony. Jego religijnos¢ byta

-
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chyba préba odebrania réw-
niez pewnego nadrzednego
porzadku, poprzez te religie
czy moze obok lub réwnole-
gle z nia. W pogmatwanym
Swiecie Gérecki jawi sie jak
stérr, kamienny obelisk z pot-
nocy Szkocji. Tam nad
morzem sterczq takie wielkie
kamienie jak posagi, opieraja-
ce sie falom i wiatrom.

Wykonywat pan wielokrotnie je-
go utwory. Dla zespotu
orkiestrowego sa frudne?
Muzyka powtarzalna, a
szczegOlnie powtarzalna w
sposéb, w jaki czyni to Go6-
recki, to zawsze wyzwanie.
Trzeba poczué, co ja we-
wnetrznie niesie, co jest
dynamicznym motorem. In-
nym w przypadku pulsu
wolnego, innym w czesciach
szybkich. Wyczucie, co za-
miast by¢ szybkie, staje sie
pospiechem, co zaczyna by¢
skoczne, czyli puste; w wy-
padku tempa wolnego -
gdzie konczy sie puls, a za-
czyna mechaniczne
powtarzanie, ktére pozbawia
te muzyke czego$ bardzo
waznego. Jesli nie ocenimy
tego trafnie, stuchacz szybko
zacznie sie nudzi¢. Kiedy jed-
nak sie udaje, wtedy nawet
cztery proste, powtarzane
dzwieki zaczynaja zy¢ inten-
sywnym, atrakcyjnym zyciem.
W interpretacji muzyki Go6-
reckiego trudno$¢ tkwi w
zupekie odmiennych rejo-
nach niz u innych
kompozytoréw. Zasadna byla
ogromna dbatos¢ Géreckie-
go, sklonno$¢ do ich ciaglego
perfekcyjnego i detalicznego
korygowania na prébach. Ale
nie tylko o tempo chodzi. W
tej muzyce, poza gteboka me-
tafizyka, jest tragizm i
nieuchronno$¢, a moze nawet

Sezon 2010/2011

fatalizm. I to réwniez we frag-
mentach, ktére sq niezwykle
radosne, dynamiczne. Nawet
tam pulsacyjna tanecznos$é¢
zaczyna by¢ - w swoim za-
geszczeniu, intensywnosci -
obsesyjna i dramatyczna.

Czy wybrane zostaty juz utwory
do baletu | przejda deszcze...”?
Beda to ,Beatus Vir”, dedy-
kowany Janowi
Pawtowi I utwor na baryton,
choér i duza orkiestre, ,,Quasi
una fantasia” napisa-
na na kwartet smyczkowy,
a potem opracowana przez
Goreckiego na wielkq orkie-
stre smyczkowa; kameralne
~Mate requiem dla pewnej
Polki” i ,Salve sidus polono-
rum”, czyli ostatnia cze$¢
LKantaty do $w. Wojciecha”.

Naile jest to muzyka do tancze-
nia?

,Do taniczenia” moze by¢
dostownie wszystko. Kiedy
bytem dyrektorem t6dzkiego
Teatru Wielkiego, w wieczorze
debiutéw Dobrostawa Gutek
ulozyta choreografie do opo-
wiadania Czestawa Mitosza,
czytanego specjalnie w szcze-
g6lny, wolny sposob przez
Jana Peszka. Wspolczesny ta-
niec nie musi opowiada¢
historii lub ilustrowaé muzyki
ruchem, wrecz przeciwnie: ra-
czej od tego ucieka.
Choreografowie daza
do stworzenia wlasnego jezy-
ka: najpierw jest alfabet,

Z niego stowa, a z tych stow
niezalezne znaczenia. Kiedy
popatrzy sie na klasyczna juz
choreografie Rudiego van
Dantziga do ,Czterech ostat-
nich pie$ni” Richarda
Straussa, mozna zapytac:

do czego tu tanczyé, to sa dra-
matyczne pies$ni o bardzo
ciaglej, linearnej strukturze.

A jednak okazuje sie, ze van
Dantzig stworzyt jedna z naj-
bardziej poruszajacych
choreografii XX wieku. Ona
niczego nie opowiada, jest
utozeniem wilasnych stow

do wiasnego libretta ruchéw,
w ktoérym powiazanie z muzy-
ka pozostaje bardzo silne.

Czyli wszystko trzeba wyprowa-
dzi¢ z muzyki?

Jezeli rezyser operowy
opiera koncepcje na libretcie,
przegrywa. Wygrywa ten, kto
buduje koncepcje na emo-
cjach wynikajacych z muzyki.
Dzialanie choreografa polega
na odebraniu z muzyki jej
energii. Mozna tanczy¢ nawet
w poprzek rytmu, ale jezeli
owa energia zostanie zacho-
wana, choreografia sie broni.
Stworzenie wlasnego jezyka
plus energia i tajemnica wy-
dobyta z muzyki to szansa na
sukees. A tajemnicy w nutach
Goreckiego nie brak. Chore-
ograf ma wspaniate pole do
popisu, chociaz zadanie jest
bardzo trudne.

—rozmawiat Bogustaw Deptuta
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Polska poznawana od nowa

Krzysztof Pastor, choreograf, wyjasnia skad pomyst na spektakl

ie mialem okazji poznac

osobiscie Henryka Miko-

laja Goreckiego, bylem
natomiast na jego konferencji
prasowej w Holandii przed pra-
wykonaniem ,Matego requiem
dla pewnej Polki”. Zapadla mi
wtedy w pamieé¢ odpowiedZ na
pytanie, o czym jest ten utwor.
Gorecki odpart: ,,0 tym, co pan-
stwouslyszycie”. To zdanie jest te-
razrodzajem alibi dlamojego ba-
letu. Trudno jest bowiem opowia-
dac o czyms, co dopiero powstaje.

1 przejda deszcze...” to re-
akcja na moéj powro6t do Polski,
do Warszawy. Dopiero teraz
zaczynam jq poznawac i widze
wiecej blizn i dowodoéw cier-
pienia niz w jakimkolwiek
innym europejskim miescie.
Nietatwo jest jednak przywoty-
wac przeszio$cé, zwlaszcza te
bolesna, mozna popas¢ w try-
wialnos$¢.

Na poczatku byl pomyst
przypomnienia epizodéw, kté-
re zapamietalem z literatury
czy filmu. Odwoluje sie do po-

.| przejda deszcze...”
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kolenia ,Kolumbow”, ktére ko-
chato mocno i umierato
mtodo, do Krzysztofa Kamila
Baczynskiego, stad cytat z jego
wiersza stat sie tytulem spek-
taklu. Nie ukrywam, ze nieco
obawiam sie prezentowa¢ swoj
balet w atmosferze rozdrapy-
wania ran po katastrofie
smolenskiej. Nie chce jednak
opowiedzie¢ historii osadzonej
w konkretnym czasie, ale prze-
kaza¢ pewne emocje.

Muzyke dobieratem stop-
niowo. Od poczatku

wiedzialem, ze wykorzystam
utwory polskich kompozyto-
réw. Stuchatem duzo
Panufnika, Pendereckiego.
Kompozycje Goéreckiego wy-
wieraja jednak na mnie
najwieksze wrazenie, mimo Ze
to muzyka repetytywna, ale
ma ogromna site. Inspiruje
mnie od bardzo dawna, I1I
symfoniag Géreckiego postuzy-
tem sie w 1994 roku, koncert
klawesynowy wykorzystalem
dla baletu w Holandii. Wspa-
niale sa kwartety Goéreckiego,
ale obawialem sie, ze kameral-
na muzyka nie zabrzmi dobrze
w wielkiej sali naszego teatru.
Na szczescie kwartet ,,Quasi
una fantasia” Gérecki zinstru-
mentowat na orkiestre. Konicze
zas$ balet ostatnig czescia
LKantaty do $w. Wojciecha”, w
ktérej odnajduje optymizm i
wiare w nas. Po dwéch latach
pracy w Polsce widze dobra
energie, szczegoblnie u ludzi
miodych. Powinna nam dawac¢
nadzieje na przyszlosc.
—notowatj.m.

Lubie wyzwania

Jacek Tyski, choreograf, po premierze ,Kreacji 3”

Czuje sie pan mtodym choreogra-
fem?

JACEK TyskI: Zawsze chciat-
bym nim by¢. Niektorzy
obrazaja sie na takie okresle-
nie, bo maja juz ré6zne
dokonania, ja chce czué sie
mtody.

Czy po kilku choreografiach w ko-
lejnych ,Kreacjach” oraz po ,W
poszukiwaniu koloréw” dla Polskie-
go Baletu Narodowego jest juz pan
gotowy zrobi¢ duzy spektakl?
Mysle, ze tak. Chocby z te-
go wzgledu, ze lubie
wyzwania. Dlatego na przy-
klad zgodzilem sie, by w
tegorocznych ,Kreacjach”
zmierzy¢ sie z legenda ,Popo-
tudnia fauna” Wactawa
Nizynskiego. Natomiast reali-
zacja catego spektaklu
firmowanego wylacznie wila-
snym nazwiskiem nie ode
mnie zalezy. Mam jednak na
to szanse, na razie za granica.
Prowadze na ten temat roz-
mowy. Natomiast, jakie
mozliwos$ci powstang w War-
szawie, pokaze przysztos$c¢.

Nie dostrzega pan tu zmian? Kilka
lat temu sytuacja mtodych pol-
skich choreografow byta wrecz
katastrofalna.

To prawda, wreszcie widz
moze co roku przyj$é i zoba-

JAKUB OSTALOWSKI

czy¢, co maja do
zaproponowana mtodzi chore-
ografowie.
Jako tancerz zaczynat pan karierg w
Niemczech i Hiszpanii, potem zwia-
zat sig z Operg Narodowa, by znéw
pojechac za granice i po raz drugi
wroci¢ do Warszawy. Czy zespot
Polskiego Baletu Narodowego
zmienit sie w ostatnich latach?
Ogromnie. Oczywiscie sq
problemy, ale w Zadnym zespo-
le $wiata nie zdarza sie, by
wszyscy byli szczesliwi. W Pol-
skim Balecie Narodowym co$
sie dzieje, przyjezdzaja nowi
pedagodzy, zaczynamy tanczy¢
w réznych stylach, klasyczny
balet rosyjski przestat by¢ jedy-
nym wzorcem.

Jest rywalizacja miedzy tancerzami?
W tym zawodzie bez niej sie

nie rozwijamy. Im wigcej jest
dobrych tancerzy, tym zesp6t
lepszy, a praca ciekawiej sie
ukiada.

Kazdy moze liczy¢ na swoja szansg?

Tak, cho¢ byloby naiwnoscia
sadzi¢, ze dla wszystkich jest
ona taka sama. Na pewno kaz-
dy ma mozliwosci zaistnienia
na scenie, mozna zaprezento-
wac sie w roznych stylach
tanca, a wiec - wzbogacié¢
umiejetnosci.

»Kreacje” powstajg w wyniku
wsp6lnych dziatan, rowniez organi-
zacyjnych, samych tancerzy.

To fajne, cho¢ uwazam, ze
mogtyby wyzwoli¢ w zespole
jeszcze wiecej energii. Mamy
jednak bardzo duzo obcigzen
- powstawaniu ,Kreacji 3” to-
warzyszyly prace nad premierq
na duzej scenie i proby przed
wznowieniami ,Bajadery” oraz
~Anny Kareniny”. Grupa zaan-
gazowana w warsztaty byla
niezwykle zajeta, innym nie
wystarczyto moze sit, by do nas
dolaczy¢. Marzy mi sie, aby
LKreacjami” zyl caly zespot. Je-
steSmy na poczatku pewnej
drogi. Polski Balet Narodowy
ma jednak szanse stac sie waz-
nym punktem na mapie
tanecznej Europy.

—rozmawiat Jacek Marczyriski
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