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Spektakl pod Honorowym Patronatem Marszatka Wojewodztwa Dolnoslaskiego

Tauron XI Letni Festiwal Operowy we Wroctawiu, 18 — 20 czerwca 2010

Chinska
ksiezniczka
na stadionie

GIA(;QMO PUCCINI

ROZMOWA | Ewa Michnik,
dyrektor naczelny i artystyczny
Opery Wroctawskiej,

0 najblizszych planach

i 0 zwigzkach muzyki z Euro 2012

Byly juz opery w Hali Stulecia, na Odrze,

na Pergoli, skad pomyst na wystawienie ,,Tu-
randot” Pucciniego na stadionie?

EwA MiCHNIK: Moim zamiarem bylo stwo-
rzenie we Wroclawiu festiwalu operowego
na wodzie z wykorzystaniem Pergoli, gdzie
zaprezentowali$my ,Nap6j mitosny” Doni-
zettiego. Niestety, przynajmniej przez kilka
najblizszych lat Pergola bedzie dla nas nie-
dostepna, gdyz nie mozemy zabudowac
scenografia wspaniatej, nowej fontanny. Stad
szukanie dla opery innego miejsca w plene-
rze. W zwiazku z przygotowaniami

do Euro 2012 wiele sie méwi o tym, ze budo-
wanych obecnie obiektéw sportowych nie
uda sie pézniej odpowiednio wykorzystaé

i zapemi¢, skoro nawet na najciekawsze roz-
grywki ligowe przychodzi okoto 10 tysiecy
widzéw, a stadion pitkarski na Maslicach be-
dzie miat 45 tysigcy miejsc. Postanowili$my
podjaé probe wystawienia opery wiasnie

w podobnej przestrzeni. Chcemy przygoto-
wac wroctawska, a szerzej - polska

- publiczno$¢ do odbioru tego rodzaju wi-
dowiska na stadionie. Je$li uda sie nam
zgromadzi¢ na trzech spektaklach okoto

40 tysiecy widzow, zar6wno w tym, jak

i w przyszlym roku, mozemy mie¢ nadzieje,
Ze i po Euro 2012 nowy stadion na Maslicach
bedzie méglt by¢ rowniez miejscem imprez
organizowanych przez instytucje kultury.
Nowy stadion bedzie kryty, a wiec réwniez
w razie niepogody moga sie tu odbywacé
przedstawienia bez zadnych probleméw. Je-
$li wszystko sie powiedzie, za rok postaramy
sie zaprezentowac na Stadionie Olimpijskim
»Skrzypka na dachu”, a w 2012 roku chcieli-
by$my zainaugurowaé obecnos¢ ,sztuki
wysokiej” na nowym stadionie inscenizacja
megaspektaklu ,Bal maskowy” Verdiego.

Pierwsza taka proba bedzie wtasnie ,, Turan-
dot” - tytut lubiany i znany.

Dzielo Pucciniego zaprezentujemy na Sta-
dionie Olimpijskim, ktéry jest obecnie
miejscem imprez zuzlowych. Trudno bylo zna-
lez¢ dogodny dla wszystkich termin, bo ligowe
rozgrywki zuzlowe trwaja od wiosny. Na szcze-
$cie udato sie nam - przy pomocy prezydenta
Wroclawia Rafata Dutkiewicza - uzyskac po-
zwolenie na budowanie dekoracji juz »2

OPERA WROCLAWSKA
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EWA MICHNIK
DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY

RAFAL OLBINSKI



12

‘ Piatek | 11 CZERWCA 2010

Chinska
ksiezniczka
na stadionie

+1 napoczatku czerwca. Dopiero po naszych
spektaklach zuzlowcy wréca na tor. Opera Wro-
clawska ma 13-letnie do$wiadczenie w realizacji
wielkich widowisk operowych w Hali Stulecia,
w pieknych plenerach wroctawskich i zagranicz-
nych. Nawet przy niesprzyjajacych warunkach
atmosferycznych - na przykiad na ,Otella”
na Wyspie Piaskowej sprzedali$my ponad 30 ty-
siecy biletéw. Podobnie bylo z ,Napojem
mitosnym”, ale wéwczas nam sprzyjala aura,
a gralismy przez dwa weekendy, gromadzac réw-
niez ponad 30 tysiecy widzéw. Mam nadzieje, ze
teraz czekaja nas ciepte czerwcowe wieczory.
Tym razem zaplanowali$my tylko trzy spek-
takle, widownia na Stadionie Olimpijskim
bowiem bedzie blisko cztery razy wieksza niz
na Pergoli. Budujemy amfiteatr dla widzéw,
a takze wykorzystujemy miejsca siedzace
na trybunach stadionu. Jestem przekonana, ze
wspaniata muzyka Pucciniego wraz z przygo-
towana z ogromnym rozmachem inscenizacjq
Michala Znanieckiego zachwyci publicznos¢.
Michat Znaniecki specjalizuje sie w realizacji
wielkich widowisk we Wtoszech i Hiszpanii.
Wroclawska publiczno$¢ goraco przyjela jego
»Napdj mitosny” i ,,Otella”. Basniowe libretto
opery Pucciniego przeniesie widzéw w zupel-
nie inny $wiat, w ktérym rycerze ryzykuja
zycie, walczac o reke ksiezniczki Turandot.
Mur chinski, wojsko, dworzanie, intryga, mito§é
i $mier¢, efekty specjalne, Swiatla laserowe,
znakomici solisci, chéry, balet, staty$ci i orkie-
stra prowadzona przez Tomasza Szredera to
co$ wyjatkowego. Patronat honorowy nad tym
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+Ewa Michnik

wydarzeniem objat marszatek wojewodztwa
dolnoslaskiego Marek Eapinski. Projekt wspie-
rany jest réwniez przez fundusze unijne,

a takze przez tytularnego sponsora XI Letniego
Festiwalu Operowego, ktérym jest Tauron Pol-
ska Energia.

Jak udato sig zgromadzic obsade do fak wyma-
gajacych partii jak Kalaf i Turandot?
ZaprosiliSmy go$cinnych $piewakow
do trzech gléwnych rol: Kalafa, Turandot i Liu.
Sa to zagraniczni soli$ci wystepujacy na sce-
nach $wiata: Georgina Lukacs, Jana Dolezikova,
Luis Chapa, David Righeschi i Wojciech Smitek.
W tych samych partiach (oprocz Kalafa) wysta-
pia réwniez polscy artySci, miedzy innymi
najlepsi $piewacy Opery Wroctawskiej. Wszy-
scy beda wspierani mikroportami,
a olbrzymie 200-metrowe telebimy utatwiq pu-
blicznosci $§ledzenie przebiegu akcji. Artysci
beda mieli kontakt z dyrygentem i orkiestra
za pomoca kilkunastu monitoréw. Wspotpra-
cuje z nami od 13 lat krakowska firma
nagto$nieniowa, ktéra zapewni profesjonalny
przekaz dzwieku. W zaprojektowang z rozma-
chem inscenizacje wlaczy sie choreografia
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przygotowana dla zespotu baletu przez Elzbie-
te Szlufik-Pantak i Grzegorza Pantaka,
a wspaniate o$wietlenie projektuje rezyser
$wiatet Bogumit Palewicz.
Mijaja trzy lata, odkad Opera Wroctawska od-
zyskata po remoncie swoja siedzibe. Co to
zmienito w pracy pani i zespotu?

Bez wilasnej sceny trudno bylo méwic
w okresie remontu o budowaniu programu ar-
tystycznego Opery Wroclawskiej. Realizowanie
przedstawien w plenerze lub w réznych miej-
skich przestrzeniach musi sie w duzej mierze
skupiaé na organizacji, budowie niezbednej in-
frastruktury. Od trzech lat pracujemy juz
na wlasnej scenie i rozwdj zespoléw artystycz-
nych: solistow, orkiestry, chéru i baletu, a takze
budowa i poszerzanie repertuaru sq naszymi
gléwnymi zadaniami. Obecny repertuar Opery
Wroctawskiej nawigzuje do przedwojennej
i powojennej tradycji tej instytucji, a wiec réw-
niez do prawykonan, jakie bardzo czesto miaty
tu miejsce. W naszym programie artystycznym
oproécz klasyki i tzw. hitéw, ktére kocha publicz-
no$¢, prezentujemy nurt: ,opera nieznana”,
czyli niewykonywana dotad we Wroclawiu, ale
obecna na wielu scenach zagranicznych. Wazna
pozycje zajmuje opera wspotczesna, a takze
opera dla dzieci. Prowadzimy cykl , Tajemnicze
krélestwo”, przygotowujac corocznie premiery
specjalnie dla najmtodszych widzéw. Mamy tez
bardzo mocno rozwinieta dzialalnos¢ eduka-
cyjna skierowana do dzieci i mlodziezy szkoét
podstawowych i $rednich, a takze $cisle wspot-
pracujemy ze $rodowiskiem studenckim.

Wyijatkowa pozycja w panstwa repertuarze jest
muzyka wspotczesna. Organizuje pani Festiwal
Opery Wspdtczesne;j.

Jest to duze wyzwanie, tym bardziej ze nie
mamy na ten cel odrebnej dotacji. Pierwszy fe-
stiwal byt przygotowany wylacznie naszymi
sitami i pokazywat nasz wlasny dorobek - oka-
zalo sie, ze mamy do zaprezentowania 13
tytutéw wspdiczesnych oper i baletéw. W dru-
giej edycji przygotowujemy dwie premiery:
Bohuslava Martinu ,,Legenda o Maryi” w rezy-
serii Jiriego Hermana pod kierownictwem

muzycznym Tomasza Szredera w koprodukgcji
z Narodnim Divadlem z Pragi (bedzie to pierw-
sze wykonanie w Polsce) oraz przy wsparciu
prezydenta Wroclawia - §wiatowa prapremiere
opery Eugeniusza Knapika ,La liberta chiama la
liberta” w rezyserii Michata Zadary pod kierow-
nictwem muzycznym Jacka Kaspszyka.
Ponadto chcemy pokaza¢ we Wroctawiu
spektakl Opery Narodowej w Warszawie ,,Za-
glada domu Usheréw” Philipa Glassa,
a z naszego repertuaru majowa premiere ope-
ry Hanny Kulenty ,Matka czarnoskrzydiych
snow”, ,Raj utracony” Krzysztofa Pendereckie-
go, ,Krola Rogera” i ,Hagith” Karola
Szymanowskiego oraz ,Ester” Prasquala
(Tomasz Praszczatek). Wszystko to w pazdzier-
niku 2010 r. w ramach jubileuszu 65-lecia
Polskiej Sceny Operowej we Wroctawiu. Festi-
wal poprzedzi 1 sierpnia w Operze
Wroclawskiej pierwsze i jedyne w Polsce wy-
konanie na festiwalu Era Nowe Horyzonty
LKsiegi niepokoju” $wiatowej stawy holender-
skiego kompozytora Michaela van der Aa.
Kompozycji wystuchamy w interpretacji zna-
komitej niemieckiej orkiestry musikFabrik,
arole narratora bedzie kreowat wielki gwiaz-
dor kina Klaus Maria Brandauer. Bedzie to
z pewno$cia wydarzenie artystyczne, na ktére
warto bedzie do Wroctawia przyjechad.

To nie wszystko, co czeka widzéw Opery Wro-
ctawskiej po wakacjach.

W grudniu planujemy premiere baletu ,Ro-
meo i Julia” Prokofiewa w koprodukgji z Teatrem
Wielkim w £odzi. W styczniu przedstawimy mato
znane, lecz piekne dzieto Verdiego ,Joan-
na d’Arc”. W cyklu , Tajemnicze krélestwo
- opera dla dzieci” w marcu na wroctawskiej sce-
nie pojawi sie ,Krél” Umberto Giordano,

a w kwietniu ponownie siegniemy do Wagnera,
wystawiajac misterium sceniczne ,Parsifal”. Pla-
nujemy réwniez w maju wystawic ,Don
Giovanniego” Mozarta w rezyserii Mariusza Tre-
linskiego. Przyszly sezon chcemy zakonczy¢
LSkrzypkiem na dachu” w formie superwidowi-
ska na Stadionie Olimpijskim.

—rozmawiata Katarzyna K. Gardzina
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ArtyScl ukryclt w hetmach

SUPERWIDOWISKO | Chinski mur kilometrowej dtugosci, scena o powierzchni 30 tys. metrow kw. i ogromna widownia
- takiej imprezy nie byto w zadnym polskim miesScie

JAROSEAW KALUCKI

ho¢ whistorii wroctawskich

Letnich Festiwali Opero-

wych, Turandot” bedzie juz

20. megaprodukcja plene-

rowa, stadion zostanie wy-
korzystywany po raz pierwszy. Po tro-
sze wyniklo to z koniecznos$ci.

—Na poczatku chcieliSmy wystawic¢
dzieto Pucciniego na Pergoli przy Hali
Stulecia - ttumaczy zastepca dyrekto-
ra Opery Wroclawskiej Janusz Sto-
niowski. - Tam przed dwoma laty
z wielkim powodzeniem zagrali$my
,Napoj mitosny” Donizettiego. Okaza-
lo si¢ jednak, ze na przeszkodzie sta-
netlafontanna, zbudowana tam przez
miasto.

O Pergoli trzeba zapomnie¢ az do
konica okresu gwarancyjnego, jakim
objetourzadzenie. Postawiono wiecna
niedaleki Stadion Olimpijski.

13 tysiecy miejsc

Tegoroczny plenerowy spektakl
Opery Wroctawskiej tylko pozornie
wydaje sie by¢ przedsiewzieciem
prostszym niz poprzednie. — Bez po-
réwnania najtrudniejsza byla ,Giocon-
da”, bo scene umiescilismy wéwczas na
barkach na nurcie Odry — zaznacza
Stoniowski.

Dwudziesta superprodukcja nie wy-
maga zbudowania teatru na komplet-
nej pustyni, tak jak w przypadku po-
przednich spektakli: ,Nap6j mitosny”
wystawiono na Pergoli, ,,Otella” na Wy-
spie Stodowej, a ostatni akt, Toski” - na
Wzgérzu Partyzantéw. Stadion ma na
przyklad przytacza energetyczne, zni-

ka wiec problem dostarczenia 1,2 me-
gawata pradu. Nie bedzie réwniez bu-
dowania garderéb dla artystow, zosta-
ng na nie wykorzystane szatnie i inne
pomieszczenia.

Stadion stawia jednak przed organi-
zatorami nieoczekiwane wyzwania.
Wydawa¢é by sie moglo, ze gdzie jak
gdzie, ale na obiekcie sportowym zor-
ganizowanie widowiska nie powinno
nastrecza¢ ponadstandardowych pro-
blemoéw, jak przy organizacji np. kon-
certurockowego.

- Nakoncertach cze$¢ widzéw ogla-
da artystéw z miejsc stojacych, na
przedstawieniu operowym to nie-
mozliwe — zauwaza Sloniowski. —
Oprécz sceny trzeba wiec wybudo-
wac¢ namurawie widownie na 3 tysigce
miejsc i zrobic to tak, by nie uszkodzi¢
$wiezo wyremontowanego toru zuz-
lowego. Musimy réwniez uzupeknic¢
siedzeniami trybuny, cze$ciowo zde-
wastowane. Prozaiczna sprawa, jak
ponumerowanie 13 tysiecy miejsc, to
réwniez, wbrew pozorom, Cczaso-
chlonne zajecie.

Kilometrowy mur

Dodatkowo na zewnatrz trzeba zbu-
dowac cztery 16-metrowe wieze do
o$wietlenia sceny. Swiatto stadiono-
wych jupiteréw kompletnie sie do tego
nie nadaje.

Gdy juz $wiatto z wiez padnie na sce-
ne, widzowie zobacza wijacy sie spiral-
nie mur o dlugosci niemal kilometra,
opadajacy ku widowni. Szeroki na
4metry, wnajwyzszym miejscu wznie-
sie sie do 7 metréw. Ogromna eliptycz-
na scena bedzie miata wymiary 50 na

100 metréw a pojej bokach stana dwie
dziesieciometrowej wysokosci makiety
wojownikow.

- W pewnym momencie spod ich
helméw wyjrza arty$cii beda stamtad
$piewac - zdradza dyrektor Stoniow-
ski. - Ogrom inscenizacji bedzie mozna
oceni¢, dopiero gdy namurze pojawia
sie artysci. Tak wielkiej sceny jeszcze
nie budowatem. Przy realizacji ,Otella”
mocno ograniczala nas wielko$¢ Wy-
spy Piaskowej, stadion pozwalanana-
prawde niespotykany rozmach.

Nietypowe bedzie réwniez uloko-
wanie 100-osobowej orkiestry. - Muzy-
cy przed spektaklem wyjda na scene,
zeby sie pokazad, ze nie graja z play-
backu, ale przygotowano dla nich stu-
dio na zapleczu stadionu - méwi Sto-
niowski. - Réwniez dyrygent bedzie sie
komunikowat z artystami za pomoca
kamer i monitoréw.

Widzowie beda mogli $ledzi¢ akcje
widowiska dodatkowo na wielkich te-
lebimach o wymiarach 11 na 6,5 metra.
To imponujaca infrastruktura dla inte-
raktywnego spektaklu, z olbrzymia
scenografia, r6znorodnymi efektami
multimedialnymi, setkami artystow
i statystéw, pokazem sztucznych ogni,
stworzonego przez rezysera Michata
Znanieckiego.

Tramwajem do opery

Do tej pory najwiekszym przedsie-
wzieciem w historii Opery Wroclaw-
skiej byla ,Gioconda”. Przedstawienie
na Odrze obejrzato 30 tys. widzéw. Je-
den spektakl gromadzit na brzegach
Odry 5 tys. oséb. Tymczasem jedno
przedstawienie ,Turandot” zobaczy

trzy razy wiecej widzéw. Dlatego wia-
dze opery rozpoczely przygotowania
do wystawienia , Turandot” od wspot-
pracy z policja, strazq miejska i straza
pozarna. Wszystko po to, by przedsta-
wienie nie spowodowato w mie$cie gi-
gantycznych korkéw. W parking zamie-
nisie cze$¢ P6l Marsowych.

- Bedzie prawie 2 tysiace miejsc par-
kingowych, ale toitak o wiele zamato -
martwisie dyr. Stoniowski.

Stadion Olimpijski potozony jestna
tzw. Wielkiej Wyspie. Dojecha¢ nan
mozna tylko dwoma mostami. Dlatego
organizatorzy nalegaja, by 18, 191 20
czerwca MPK uruchomito dodatkowa
komunikacje. - Nie chcemy sparalizo-
wac tej czeSci miasta - wyjasnia dyr.
Stoniowski.

Jest szansa, ze pomyst, by operowa
publicznos$¢ zasmakowata jazdy tram-
wajami i autobusami, sie powiedzie.

- To wielce prawdopodobne, trzeba
bedzie obstuzy¢ logistycznie ogromna
publike - zgadza sie rzecznik wroctaw-
skiegp MPK Janusz Krzeszowski.
- Gdy nasze rozmowy zostanag sfinali-
zowane bede, mogl opowiedzie¢
okonkretach.

60 przetargow

Na wybudowanie inscenizacji orga-
nizatorzy majq dwa tygodnie, ale przy-
gotowania ruszyly juz w pazdzierniku
ub.roku.

—To ogromne przedsiewziecie logi-
styczne — podkresla dyr. Stoniowski. —
Wmysl przepisoéw przedstawienie jest
impreza masowa, sama ochrona sta-
dionu wymaga zaangazowania ponad
120 0s6b.

Czasochlonne sa réwniez procedury
zwiazane z zaangazowaniem ekip czy
budowaq dekoracji. - Musieli$my prze-
prowadzi¢ az 60 przetargéw, dlamoje-
g0 12-0sobowego zespotu to wielomie-
sieczna bardzo intensywna praca
- dyr. Stoniowski corusz odbiera tele-
fony od wspotpracownikéw, wykonaw-
cow. Najgorszy otrzymat pod koniec
maja. Mostostal, ktéry miat w ramach
sponsoringu zbudowaé cze$é¢ kon-
strukgji, wycofat sie w ostatniej chwili
z podpisania umowy, ttumaczac sie
brakiem mocy przerobowych w zwiaz-
ku zpowodzia.

Przykraniespodzianka, ktéramoze
zagrozi¢ megawidowisku, bytoby nagle
zalamanie pogody. Podczas realizacji
~Napojumitosnego” bez przerwy kon-
trolowano sile wiatru, by na Pergoli
mogtbezpiecznie wyladowad ogromny
balon. Teraz dyr. Stoniowski bedzie
miat ostone meteorologiczna. - To staty,
bezposredni kontakt ze sztabem fa-
chowcéw, ktorzy na biezaco beda
ostrzega¢ mnie przed nadciagajacym
deszczem, wichura itp. - wyja$nia.
- Jesli zajdzie taka koniecznos¢, podej-
me decyzje o przerwaniu spektaklu
iewakuacji widzéw.

Dyrektor przekonuje, ze taka decy-
zja jest bardzo mato prawdopodob-
na. Wierzy, ze prawie 50 tysiecy wi-
dzow zobaczy trzy spektakle ,Turan-
dot” do konica. A potem historig chin-
skiej ksiezniczki w wykonaniu arty-
stow z najwyzszej potki delektowaé
sie beda widzowie w Poznaniu. Be-
dzie tam wystawiana jako rewanz za
wspolprace z poznanskim Teatrem
Wielkim przy wroctawskiej superpro-
dukcji.
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Puccini

Jak scenarzysta
7. Hollywood

ROZMOWA | Rezyser Michat Znaniecki mowi o tym,
dlaczego zbudowat na stadionie chifnski mur i skamieniaty Pekin

Czy stadion sportowy moze inspiro-
wac rezysera? Czy prowokuje do
niespodziewanych rozwiazan czy tez
wrecz przeciwnie - ogranicza?
MICHAE ZNANIECKIL: Wedtug regut
urbanistycznych stadion ma by¢
neutralng, wrecz anonimowa struk-
tura architektoniczna, ktéra nie
przytloczy dziejacych sie na jego are-
nie wydarzen sportowych.
Wykorzystujac za§ do$wiadczenia
koncertow rockowych, mozna wybu-
dowaé na murawie stadionu
tradycyjna scene prostokatna lub za-
akceptowaé na potrzeby operowe;j
inscenizacji jego ksztalty i linie. Ele-
mentem podstawowym mojej
inscenizacji jest posta¢ ksiezniczki
Turandot, ktérej plaszcz stanowi
cze$¢ chinskiego muru. To ona jest
murem, jest bowiem instytucja, osto-
ja panstwa, a nie osoba. Stad tez linie
stadionu zainspirowaty mnie do zbu-
dowania spirali owego muru. A cze$é
murawy bedzie rozjasniona liniami
$wietlnymi, tak jakby to byly naczy-
nia krwiono$ne naszej bohaterki.
Moja Turandot wyrasta ze stadionu
iz nim jest polaczona.

Na ile fakt, ze otrzymat pan zadanie
stworzenia wielkiego widowiska pod
gotym niebem, wptynat w ogole na
pana sposob myslenia o tej operze
Pucciniego?

Zawsze uwazalem, ze ,Turandot”
powinna sie konczy¢ z momentem
$mierci Liu. Daje to tej operzeijej boha-
terom wymiar ludzki, psychologicznie
uzasadniony, mniej stylizowany. Jed-
nak realizujac spektakl na ogromnej
przestrzeni, nie mozna sie bawi¢ w ta-
kie niuanse. Final, dokomponowany
po $mierci Pucciniego przez Franca Al-
fano, nadaje sie doskonale do wielkie-
go widowiska plenerowego, a dzieki
niemu publiczno§¢ ma wrazenie
uczestnictwa w wielkim show. Posze-

diemjednak inna droga. Zbudowatem
$wiat, miasto, postaci przerysowane.
Skamieniate. Otwarta przestrzen po-
zwalana konstrukcje niezwyklego mia-
sta, wktorymnie odrézniamy duchow
od skamieniatych wojownikéw, a caty
ten pejzaz ma wymiar wielkiej metafo-
ry ludzkich uczu¢ i emocji. Dyktatura
Turandot wyssata z mieszkancéw tego
teatralnego Pekinu resztki wiary i mito-
$ci, resztki koloréw i marzen. Kazdy,

kto dotknat ksiezniczki, skamienieje,
jeslinie odgadnie zagadek. Kazdy, kto
nania spojrzy, straci limfe witalng. Kaz-
dy, ktojej pozada, stanie sie bezwarto-
Sciowyibezlitosny.

Rozumiem fen sposob rozumowania,
bo przeciez ,,Turandot” to najbardziej
monumentalna opera Pucciniego. Po-
tezne chory, ttumy statystow, wielkie

dekoracje wydaja sie w sposob natu-
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ralny wpisane w styl inscenizacyjny.
Co zrobic jednak, by nie przyttoczy¢
takimi widowiskowymi obrazami
gtownych bohaterow?

Nasi bohaterowie to ,turys$ci emo-

cjonalni”. Kalaf, Liu, Timur znalezli sie
w wymarlym Pekinie z zupelnie innym
bagazem emocji, tak zreszta jak widzo-
wie, ktérzy przyjda na to widowisko.
Poznaja mechanizmy monumentalne-
go $wiata dyktatury, w ktorym wiek-
szo$¢ postacijest wyolbrzymionaista-
je sie cze$cia systemu. Mandaryn, Ce-
sarz czy sama Ksiezniczka sq czescia
kamiennej konstrukcji tego miasta.
Wystaja tylko glowy. Czy uda im sie
uwolni¢? Czy Kalafowi uda sie zarazi¢
wszystkich swoim entuzjazmem, sza-
lenstwem, ogniem? Przez kontrast
z tym skamienialym $§wiatem postaci
Liu, Timura i Kalafa odnajda swoja wa-
ge w spektaklu, ktory z zalozenia sa-
mego kompozytora jest skazany na
monumentalizm.

Nie uwaza pan jednak, ze w przeci-
wienstwie do innych oper
Pucciniego gtéwni bohaterowie ,,Tu-
randot” - Kalaf, Liu i sama Turandot
- s jednowymiarowi? | czy jest to
naprawde opowies¢ o prawdziwej
mitosci, a moze na przyktad o zasle-
pieniu, ktore kaze nam gnac ku
czemus$ bez wzgledu na to, co sie
wydarzy i kosztem siebie lub in-
nych?

Postaci sa ciekawe, a ich jednowy-
miarowy charakter moze nas zasko-
czy¢, bo wtej operze dokonuja sie nie-
zwykle ciekawe zwroty akcji. Puccini
bawi sie nimi doskonale, jak prawdzi-
wy scenarzysta z Hollywood. Kiedy
spodziewamy sie, ze Turandot sie za-
kochata, odkrywamy, ze uzyla podste-
pu. Kiedy spodziewamy sie, ze nastapi
happy end po odkryciu zagadek, Kalaf
proponuje nowa zagadke, rozpoczy-
najacy kolejng gre, w ktéra angazuje
sie cale miasto. Najstabsza Liu okazuje
sie najsilniejsza, popekiajac samoboj-
stwo. Kiedy czekamy na cios, przycho-
dzi stowo ,mito$¢”. Pod wzgledem
konstrukcyjnym jest to wrecz genial-
ne! I chyba odkrywanie tych napie¢
oraz zawieszen akcji jest ciekawsze niz
szukanie prawdy psychologicznej sa-
mych bohateréw. Gdyby te postaci od
poczatku byly pelne niuans6w, nikt by
nie zauwazyl tych ,efektow specjal-
nych”.

Wierzy pan w taka mitosg, o jakiej
opowiada ,, Turandot”? Czy moze to
tylko zwykta bajka? A jesli tak, to ja-
ki ptynie z niej morat?

Mito$¢? Ja widze tu poswiecenie, wi-
dze oszolomienie, widzg¢ wyzwanie, wi-
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dze niekonsekwencje. Moze mito$¢jest
tym wszystkim?

A nie pociaga pana kontekst politycz-
ny ,, Turandot”? Wielu inscenizatorow
robi przeciez z tej opery spektakl o
wiadzy z odniesieniami do wspotcze-
snosci.

Jak przy kazdej inscenizacjiiw ,Tu-
randot” szukam przeciwienstw, bo te-
atr to konflikt. Bez konfliktu nie zbudu-
je sie trzymajacego w napieciu spekta-
klu. Stad skamienialy $wiat bez uczué,
ale pelen tortur, agresji i obnazajacy
mechanizmy wladzy. Smier¢ Liu do-
prowadza do wybuchu. Czy to jednak
rewolucja? Czy nowe kolory to Tybe-
tanczycy, ktorzy przeciwstawia sie wia-
dzy Pekinu? Odpowiedz na to pytanie
pozostawiam publicznos$ci.

Na ile wazna w spektaklu bedzie
chinska egzotyka?

Cytowanie Chin jest zawsze bardzo
atrakcyjne, ale mnie nie zalezato na
szukaniu realizmuirodzajowo$ci. Sam
Puccini uzywal Chin czy Japonii
w ,Madame Butterfly” jako pewnego
rodzaju egzotycznego kontekstu, nie-
stychanie atrakcyjnego dla 6wczesnej
Europy. Nie bede wiec dokonywal na-
turalistycznych odniesien, ale postugu-
je sie raczej symbolami i stylem. Mur
chinski tworzy zatem strukture spekta-
kluijest metafora $wiataizolacjiidyk-
tatury. A przy tym $wiata basni, w kto-
rym wojownicy ozywajq dzieki poca-
tunkom czy $mierci dziewic, wnaszym
przypadku Liu.

Lubi pan w ogole wielkie widowiska
plenerowe? Nie boi sig pan trudno-
Sci, wyzwan? Czy one bardziej
inspiruja rezysera niz fradycyjna sce-
na?

Kazde wyzwanie inspiruje. Utwory
operowe byly pisane do teatréw
yall'italiana”, w ktérych widowniai sce-
nasaoddzielone. W plenerze te relacje
sie zmieniajq i trzeba szuka¢ nowych
rozwigzan oraz wzruszen tam, gdzie je
chciat sprowokowaé¢ kompozytor,
iuniesien tam, gdzie wymagalo tego li-
bretto. Nastepnie trzeba to przefiltro-
wac przez setki metréw stadionu oraz
tysiace rozlokowanych w oddali wi-
dzéw zich bagazem telewizyjnych, fa-
twych emocji. Trzeba do wszystkich
dotrze¢ nowymi $rodkami. Trzeba
uzy¢ baletu czy gry $wiatel, aby odsto-
ni¢ tajemnice dzieta. Czasami pomno-
zy¢ postaci czy je ,roztanczy¢”, ale
wszystko po to, aby przekazac zamie-
rzenia autora i kompozytora. Trudne
wyzwanie i dlatego uwielbiam robic ta-
kie spektakle.

—rozmawiat Jacek Marczynski

JACEK MARCZYNSKI

1919 roku, gdy Pucci-

ni zaczat szuka¢ po-

mystu na kolejne

dzielo, nawigzat kon-

taktz dramaturgiemi
krytykiem teatralnym Renato Simo-
nimizaproponowatmujako partnera
Giuseppe Adamiego, ktory wczesniej
dostarczyt tekst ,Jaskoétki” oraz
JPlaszcza”. Nowa spoétka podsuneta
za$ projekt opowiesci o chinskiej
ksiezniczce, ktéry Pucciniego bardzo
zainteresowat, mimo ze opery o Tu-
randot napisato wielu kompozyto-
réw.

Sama historia ksiezniczki, ktéra za-
dawata zagadki ubiegajacym sie o jej
reke mlodziencom, a gdy ich nie od-
gadli, $cinata im glowy, pojawia sie juz
w ,Basniach z tysiaca i jednej nocy”.

Nlerozwigzana zagadka finatu z mitos

,» TURANDOT” | Swojg ostatnig opere Giacomo Puccini pisat w coraz wiekszym pospiechu, ale i tak |

Do literatury europejskiej wprowa-
dzitja w XVIII w. wenecki komediopi-
sarz Carlo Gozzi. Autorzy libretta wy-
korzystali jednak tylko kilka elemen-
téw akeji jego sztuki, dodali nowe po-
staci, przede wszystkim Liu.

Uporczywe bdle gardta

Puccini byt pelen entuzjazmu, la-
tem 1921 roku kompozytor skorczyt
prace nad pierwszym aktem. Potem
tempo spadlo, nie tylko zpowodu jego
diugich podré6zy po Europie. W 1922
roku Pucciniego ogarneto zwatpienie,
chcialnawet zwré6ci¢ honorarium wy-
dawcy. Zmiana nastrojéw wynikata z
rozbieznos$ci zdan miedzy nim a auto-
ramilibretta. Kompozytor miat watpli-
wosci, czy potrzebny jest finatowy du-
et TurandotiKalafa. Jego kolejne pro-
pozycje tekstowe odrzucat:,,Musicie w

nim osiagnac stan najwyzszego napie-
ciauczuciowego - pisatdo Adamiegoi
Simoniego. - Wybuch mito$ci musi
nastapic tak, jakby gdzie$ posréd roz-
krzyczanych mas spadl nagle na zie-
mie I$nigcy meteoryt”.

W lutym 1924 roku Puccini zakon-
czyt instrumentacje aktu drugiego
iczes$ciaktutrzeciego. Pod konieclata
przedstawit,, Turandot” Arturo Tosca-
niniemu, na ktérym opera wywarta
ogromne wrazenie i ustalit date pra-
premiery w La Scali na wiosne 1925
roku, mimo Ze wcigz nie bylo sceny fi-
natowe;j. Jej tekst kompozytor otrzy-
mat niebawem. ,Wiersze Simoniego
sq dobre - napisatl. - Wydaje misie, ze
sq dokladnie takie, jakich potrzebuje,
ojakich $nitem”. Nie wiadomo, czy tak
sadzil, czy zrozumiatl, Ze musi sie spie-
szy¢, od kilku miesiecy uskarzat sie na
uporczywe béle gardia. Diagnozanaj-

wybitniejszych wloskich lekarzy oka-
zala si¢ okrutna: zaawansowany rak
gardla, jedyna nadzieje mogtaby da¢
kuracjaradiologiczna. Leczenie takie
prowadzily kliniki w Berlinie oraz
Brukseli i te druga wybrata rodzina
Pucciniego.

24 listopada 1924 roku w szyi kom-
pozytora umieszczono siedem igiet
zradem. Nowotwor zostat unieszko-
dliwiony, lekarze byli dobrej mysli.
Niespodziewanie 28 listopada serce
zaczelo pracowaé nieregularnie i o
4nad ranem dnia nastepnego nasta-
pit zgon. Przy 16zku Pucciniego pozo-
stato 36 stron niedokonczonej party-
tury, ktéra zabrat do szpitala.

Pragnienie mitosci
Kiedy Puccini rozpoczynat prace
nad , Turandot”, zdawat sobie sprawe

znadchodzacej staro$ci, ale artystycz-  stycznadc
nie nie czut sie wypalony. Mimo prze- operaidei
kroczonej sze$édziesiatki (urodzitsie  sowej, a eg
w 1858 roku w Lukce) bylawnim go-  rzeczy znz
towos$¢ do poszukiwan. Interesowaly  zostalo cie
gonowe prady artystyczne, cho¢ po-  zycznie. L
step wmuzycerozumiatjakowzboga- wymiarow
cenie tego, co przekazuje tradycja. trudnows
Dowodem takiego mys$lenia jest ,Tu- chinskaks
randot”. Datjej pickne melodie, cho¢-  traktujeza
by przebojowa arie ,Nessun dorma” nie zwazaj
Kalafa, z drugiej za$ strony sa w party- docelu? D
turze $miale rozwigzania harmonicz- nie$¢ najv
ne oraz urzekajace efekty kolory- jestjednal
styczne. Oryginalnajestinstrumenta- nie mito$c
cja, Turandot”, szczegblnarole odgry- haterowie
waja instrumenty dete i perkusyjne.
Puccini zawsze szukal opowiesci .

z elementami poetyckimi, nawet wow- Tajemi
czas gdy w ,Cyganerii” czy Nim do
w Plaszczu” pokazywat zycie codzien- randot”,
ne z zadziwiajaca jak na opere reali- sprawe fi
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+Georgina Lukacs

Georgina Lukacs

Edukacje muzyczna rozpoczela w
rodzinnym miescie Gyér, gdzie uczyla
sie gry na fortepianie, kompozycji i
$piewu. Nastepnie studiowata w mo-
skiewskiej Akademii Muzycznej im.
Czajkowskiego. Juz podczas studiéw
wystapila z sukcesem w Operze w Bu-
dapeszcie jako Leonora w , Trubadu-
rze” Verdiego. Zaczela sie specjalizo-
wac wrolach bohaterek Verdiego (Vio-
letta w , Traviacie”, Leonora w ,Mocy
przeznaczenia”, Desdemona w ,Otel-
lo”).

Jedna zjej ulubionych partii jest To-
sca, w operze Pucciniego debiutowata
zagranica: w BazyleiiBerlinie, gdzie by-
fa najmiodsza odtworczyniq tej roli w
historii Deutsche Oper. Wystepowata
na najwazniejszych scenach $wiata, w
londynskiej Covent Garden zadebiuto-
wala jako Lady Makbeth, w mediolan-
skiej La Scali jako Leonora z ,Mocy
przeznaczenia”, w operze w San Franci-
sco - ,Tosca” Pucciniego. Potem powr6-
cila do Mediolanu, by wystapi¢ jako
Amelia w ,,Balu maskowym” Verdiego.

+Jana Dolezilkova

W 2001 roku wystapita przed wielo-
tysieczna widownia w Central Parku w
Nowym Jorku, gdzie za$piewata Mada-
me Butterfly i Tosce. Te druga partie
wykonala réwniez w Metropolitan
Opera.

W ostatnich sezonach kontynuuje
wspolprace z wieloma scenami i festi-
walami (m.in. berlifiska Deutsche Oper,
Operaw Hamburgu, Opernhaus w Zu-
rychu, festiwal w Salzburgu). W wie-
denskiej Staatsoper zaspiewata Abiga-
il w ,Nabucco” Verdiego, a w Gran Te-
atre del Liceu w Barcelonie - Turandot.

Jana Dolezilkova

Wybitny talent mtodego pokolenia,
studiowata w Konserwatorium im.
Janacka w Ostrawie oraz w Atenach.
Debiutowata w 2005 roku tytulowa
partia Rusatki w operze Dvoraka. W ro-
ku 2007 wystapita na deskach Stowac-
kiego Teatru Narodowego w roli Le-
onory w, Trubadurze” Verdiego. W na-
stepnych sezonach kontynuowata

+Luis Chapa

wspolprace z tym teatrem, $piewajac
m.in. Cio-Cio-San w ,Madame Butter-
fly” Pucciniego, Siostre Angeliki wjed-
noaktowej operze Pucciniego ,Suor
Angelica”, a takze Tatiane w ,Eugeniu-
szu Onieginie” Czajkowskiego. Na sce-
nach zagranicznych wystapita m.in. ja-
ko LeonoraiLady Makbeth w operach
Verdiego.

Luis Chapa

Urodzit sie w Meksyku. Studiowat w
konserwatorium na Universidad Aut6-
noma de Coahuila i w Royal Nothern
College of Music w Manchesterze. Byt
poifinalista prestizowego konkursu
wokalnego w Cardiff,a w 2004 roku fi-
nalista w Miedzynarodowym Konkur-
sie Operowym Gianfranco Massini
Credemiwe Wioszech.

Jego pierwsze role to m.in. Don
Joséw ,Carmen” Bizeta, Leriski w ,,Eu-
geniuszu Onieginie” Czajkowskiego,
Pinkerton w ,Madame Butterfly” Puc-
ciniego, Manrico w,, Trubadurze” Ver-

MATERIALY PHASD“;E

+David Righeschi

diego. W Niemczech pojawial sie go-
$cinnie w teatrach w Erfurcie, Mann-
heim, Dortmundzie czy Saarbricken,
a takze na licznych festiwalach, m.in.
jako Turiddu w ,,Rycersko$ci wie$nia-
czej” Mascagniego, Canio w ,Paja-
cach” Leoncavalla, Pinkerton w ,Ma-
dame Butterfly” Pucciniego, tytutowy
Otello oraz Radames w ,Aidzie” Ver-
diego.

Wystepowal w Welsh National Ope-
rajako Turiddui Canio, tytutowy boha-
ter ,Don Carlosa”, Manrico w , Truba-
durze”iRadames w,Aidzie” Verdiego.
W Dorset Opera zaspiewal Kalafa w
»Turandot” Pucciniego.

W ostatnim czasie wzbogacit reper-
tuar onowe role: Maurizia w,,Adrianie
Lecouvreour” Cilei, Andriejaw ,Maze-
pie” Czajkowskiego i Eryka w ,Holen-
drze Tutaczu” Wagnera.

David Righeschi

Urodzit sie w Montevarchi. Eduka-
cje wokalna rozpoczat u Paolo Wa-

shingtona, z ktérym zadebiutowal na
scenie w 2001 roku w Bari w ,,Rigolet-
cie” Verdiego. W nastepnych sezonach
byl m.in. Rudolfem w ,,Cyganerii” Puc-
ciniego w Cesenie, Mantui, Bolonii, a
takze Ksieciem Mantui w Bolonii i Pe-
saro. W 2004 roku nawiazal wspotpra-
ce zMaggio Musicale Fiorentinoi brat
udziat w ré6znych produkcjach opero-
wych we Florencji (,Pigmalion” Doni-
zettiego, ,,Cyrulik sewilski” i ,Podréz
do Reims” Rossiniego, ,Borys Godu-
now” Musorgskiego i ,Cyganeria”
Pucciniego).

0Od 2006 roku regularnie uczestni-
czy w festiwalu ,Puccini e la sua Lucca”,
gdzie byt Rudolfem w,,Cyganerii”iza-
debiutowatjako Cavaradossiw ,Tosce”.
A w 2008 roku otrzymatl nagrode Pre-
mio Del Publico na pierwszym Miedzy-
narodowym Konkursie Wokalnym
sTrofeo La Fenice” dedykowanym Gia-
como Pucciniemu w 150.rocznice uro-
dzin kompozytora. W 2009 roku - jako
Rudolfi Cavaradossi - wspotpracowat
przy projekcie ,L’accademia della Sca-
ladi Milano”, a w listopadzie zadebiu-
towal w roli Alfreda w , Traviacie” Ver-
diegow Operze w Atenach.

MATERIALY PRASOWE

nym duetem

orzegrat walke z czasem

ktadnoscia. ,Turandot” jest

- uniwersalnej, ponadcza-
Zotyczne tlo ma w gruncie
iczenie drugorzedne, choé
kawie przedstawione mu-
gike postepowania jedno-
rych postaci  bajkowych
zakze zrozumie¢. Dlaczego
iezniczka z taka okrutnoscia
lotnikéw, a zaslepiony Kalaf,
acnalos ojcailLiu, zmierza
laczego Liu gotowa jest po-
vyzszq ofiare? Odpowiedz
(prosta: sprawia to pragnie-
. Tego uczucia glodnisa bo-
Pucciniego.

ostatni fragment ukonczony przez
Pucciniego. Pozostato 36 stron szki-
c6w finalu, a w momencie, gdy Tu-
randot wypowiada stowa: ,Znam
twoje imie!”, kompozytor dopisat
stowa: ,poi Tristano” (,dalej Tri-
stan”). Biografowie i muzykolodzy
do dzi$ sie gtowia, co miaty ozna-
czac¢ i w jaki sposob Puccini chciat
nawiazac do dramatu Richarda Wa-
gnera.

Zadanie dokoniczenia dziela otrzy-
mat Franco Alfano, kompozytor uzna-
ny, ale niedoréwnujacy mu talentem.
Finalowy duet Turandot i Kalafa razi
pompatycznoscia, ciezka instrumen-
tacja, tanim sentymentalizmem.
25 kwietnia 1926 roku na prapremie-
rze ,Turandot” w La Scali po scenie
$mierci Liu Arturo Toscanini przerwat
przedstawienie i o$wiadczyt: ,Tutaj
konczy si¢ dzietlo niedokonczone

przez mistrza na skutek jego $mierci”.
Pé7niej jednak upowszechnit sie zwy-
czaj prezentacji ,Turandot” z finatem
dopisanym przez Alfano.

W 2001rokuinne - ciekawsze - za-
konczenie skomponowat Luciano Be-
rio. Pobrzmiewajq w nim echa Ravela
iStrawinskiego, anawet eksperymen-
tow na skali 12-tonowej. Najcenniej-
sza warto$cia dramaturgiczng jest
fragment orkiestrowy po scenie
$mierci Liu, ktérym Berio podkreslit
uplyw czasu i przemiane Kalafa.
Skonczyt za$ opere liryczng zaduma i
muzycznym piano. Ta wersja, zapre-
zentowana na festiwalu w Salzburgu
w2002roku, zostala przyjeta z zainte-
resowaniem, po czym $wiat wrécitdo
poprzedniego zakonczenia. Nie po
raz pierwszy okazato sie, ze najbar-
dziej lubimy melodie, ktére dobrze
znamy.

lica Tristana

szto do prapremiery , Tu-
trzeba bylo rozwigzad
1atu. Scena $mierci Liu to
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+Krzysztof Penderecki, ,Raj utracony”, rez. Waldemar Zawodzifiski

Intryeujacy ksztatt nowoscl

FESTIWAL | Dla wroctawskiej publicznosci premiery wspotczesnych oper staty sie czyms naturalnym.
W innych polskich teatrach to zdarzenia wyjatkowe

JACEK MARCZYNSKI

iedy tylko zespdt odzyskat po remon-

cie cze$¢ gmachu przy ulicy Swidnic-

kiej, a scena stala sie zarazem miej-

scem wystepow, jak i widownia, Ma-

rek Weiss wystawit w 2003 roku ,,An-
tygone” Zbigniewa Rudzinskiego.

Temat zaczerpniety z tragedii greckiej zostat
przemieniony we wspotczesna opowiesé o wla-
dzy, pragnacej usprawiedliwi¢ wojenne okrucien-
stwo, i o spoleczenstwie, w ktérym buntuja sie
nieliczni, skazani na samotno$¢. Rezyser odwotat
sie takze do naszych do$wiadczen. Manifestacje
poparcia dla Kreona przypominaly masowe spe-
dy organizowane w PRL po wydarzeniach marco-
wych czy czerwcowych, a bratobdjcza wojna Teb
- wydarzenia grudniowe.

Opé6zniony Penderecki

Dyrektor Ewa Michnik planowala wéwczas, ze
gdy caly gmach Opery Wroctawskiej zostanie od-
dany do uzytku, jedna z pierwszych premier be-
dzie ,Rajutracony” Krzysztofa Pendereckiego. Za-
miar zrealizowano jednak z poslizgiem, bo remont
zakonczono w 2005 roku, a dzieto wystawiono trzy
lata p6zniej, z okazji 75. urodzin kompozytora.

Itymrazem potrafiono znalez¢ dla utworuin-
teresujacy klucz inscenizacyjny. ,Raj utracony”
uchodzi za dzielo niesceniczne, po prapremierze
w Chicago w 1978 r. doczekal sie wystawienia w
mediolanskiej La Scali, Stuttgarcie oraz 17 lat te-
muw Warszawie. Sam Krzysztof Penderecki pod-
kredlal, iz skomponowat rodzaj scenicznego ora-
torium o tematyce religijne;j.

Tymczasem we Wroclawiu rezyser Waldemar
Zawodzinski zrobit spektakl trzymajacy w napie-
ciu. Akcje rozegrat w umownych, prostych deko-
racjach, barw i zycia dodaly wysmakowane ko-

stiumy, wyraziScie okreslajace postaci. Postugujac
sie za$ prostymi symbolami religijnymi, nawigzat
do barokowych widowisk danse macabre i do
wspolczesnosci. Swietnie ukazat tez gorzka mysl
»Raju utraconego™ Szatan, ktéry spowodowat
wygnanie Adama i Ewy, triumfuje nad Stwoérca i
bedzie decydowat o losach $wiata.

Infrygujacy Szymanowski

Tawizualna atrakcyjno$¢ oraz madre odczyta-
nie utworéw wspolczesnych staty sie w ostatnich
latach specjalno$cia Opery Wroctawskiej. W ca-
lych powojennych dziejach teatr ten przywiazy-
wal wage do rodzimej twérczosci, w ostatniej de-
kadzie szczeg6lnie jednak si¢ nig zainteresowat.

Wiele wroctawskich inscenizacji uznaé nalezy
wrecz za wzorcowe. Stwierdzenie to dotyczy
zwlaszcza wystawionego w 2007 roku ,,Kréla Ro-
gera”. Mariusz Trelinski jako pierwszy w spos6b
tak interesujacy odczytat dzieto Karola Szyma-
nowskiego. Zerwal z bizantyjsko-sycylijska sce-
neria, z polaczenia wczesnosredniowiecznego
chrzescijanstwa z arabska kultura i antyczng Gre-
cja. Pokazat $wiat wspotczesnej wladzy - niezhie-
rachizowanej jak w sredniowieczu, lecz réwnie
autorytarnej. Pojawienie sie zyjacego wedlugin-
nych zasad Pasterza wywola agresje thumu, a on
staje sie symbolem buntu jednostki.

Wroctawski ,Krél Roger” zyskat nowe tredci,
ktére nie zmieniaja jego gléwnejidei. Inscenizacja
ta zyskata uznanie nie tylko w Polsce, z niewielki-
mimodyfikacjami Mariusz Treliniski powtérzylja
w 2008 r. w Teatrze Maryjskim w Petersburgu
oraz na festiwalu w Edynburgu. Spektakl zostat
réwniez wydany na DVD.

Wydarzeniem stalo sie tez wydobycie z zapo-
mnienia w 2006 roku innej opery Karola Szyma-
nowskiego - ,Hagith”. Na wroclawska premiere
przyjechatna przyktad dyrektor festiwalu w Bre-

genz, znakomity rezyser brytyjski David Pount-
ney, ktory od dawna interesuje sie tworczoscia te-
go kompozytora. Temat tej opery, wykorzystujacy
biblijng opowies¢ o starym krélu Dawidzie, moze
by¢ zresztq zrozumiaty dla odbiorcy w kazdym
kraju. Amuzyka - cho¢ bliska Richardowi Straus-
sowi - zawiera wiele oryginalnych pomystéw Szy-
manowskiego.

Debiutant Prasqual

Jednoaktowa ,Hagith” polaczono z ,Ester” -
opera debiutanta Tomasza Praszczatka-Prasqu-
ala (rocznik 1981). To jeden z najzdolniejszych
kompozytoréw miodego pokolenia, doceniony
juzzagranica. Jego ,Ester” takze wywodzi si¢ z bi-
blijnej opowiesci o zonie kréla Achaszwerosza,
ktora ocalila od zagtady naréd zydowski. Muzycz-
nie plasuje sie na przeciwnym biegunie niz ,,Ha-
gith”. Tkanka orkiestrowa jest tu delikatna, kom-
pozytor umiejetnie prowadzi solistéw, dbajac, by
poszczegoblne partie mialy odmienng urode wo-
kalna.

+Hanna Kulenty, ,Matka czarnoskrzydtych
snow”, rez. Ewelina Pietroniak

MAREK GROTOWSKI/OPERA WROCEAWSKA

Kolejnym odkryciem Opery Wroclawskiej stato
sie ,Jutro” Tadeusza Bairda. Utwér skomponowa-
ny ponad 40 lat temu powrdcit na scene, by za-
chwycié¢ bogactwem pomystéw instrumentacyj-
nych, réznorodnoscia barw, a przede wszystkim
napieciem dramaturgicznym. Debiutujaca za$ ja-
korezyserka operowa Ewelina Pietrowiak zrobita
spektakl prosty, ale dzieki temu widz potrafi do-
ceni¢ muzyczna i dramaturgiczna warto$é ,Jutra”.

W tym sezonie Ewelina Pietrowiak siegneta po
skomponowang przez Hanne Kulenty w latach
90.,anigdy nie wystawianag w Polsce ,Matke czar-
noskrzydtych snéw”. Utwor jest monologiem Kla-
ry, kobiety zapadajacej w schizofrenie, arozpisa-
nym na trzy $§piewaczkii dwie aktorki. Z niekon-
trolowanego potoku stéw odtwarzamy strzepki
zdarzen, nie wiadomo czy prawdziwych, czy wy-
imaginowanych. Muzyka jest natretna, meczaca,
ale znakomicie symbolizuje nieprzyjazna rzeczy-
wistos¢, ktéra wpedza w chorobe. To, Ze przez ca-
1y spektakl nie gubimy sie w domystach, zawdzie-
czamy rezyserce umiejacej przetozyc¢ potok stéwi
symbolina sceniczne obrazy.

Knapik i jego Helena

,Matka czarnoskrzydlych snéw” pozostajere-
pertuarowa nowoscia Opery Wroclawskiej, ajuz
teatr szykuje kolejna prapremiere. Bedzie to ,.La
liberta chiamalalibertd”, ostatnia cze$¢ operowe-
go tryptyku ,The Minds of Helena Troubleyn”,
nad ktérym Eugeniusz Knapik pracowat wlatach
1987 - 1996. Pomystodawca i inspiratorem tej try-
logii jest stynny artysta flamandzki Jan Fabre -
malarz, performer, rezyser i choreograf.

Libretto Fabre’a méwi o tragicznym konflikcie
tkwigcym w czlowieku, ktéry bedac nakierowany
na dobro, tworzy jednocze$nie narzedzia zaglady.
Symbolizuje to orzet przebity strzala z wltasnego
piora,agléwna postacia jest Helena Troubleyn (w

MAREK GROTOWSKI/OPERA WROCEAWSKA
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+Karol Szymanowski, ,Krél Roger”, rez. Mariusz Trelinski

staroflamadzkim , Trou bleyn” znaczy - ,by¢ wier-
nym”).

Helena Zyje pograzona w §wiecie marzen, jest
samotnainiezrozumiana przez otoczenie. Moca
namietnego pragnienia stwarza Frezje, dzieki
ktoérej podporzadkowuje sobie §wiatiotoczenie z
wyjatkiem Chlopca, ktéry uosabia boskie sity
przyrody. Gdy Helena chce zapanowac réwniez
nad nim, nakloni Frezje, by ja zabita.

Helena Troubleyn, Frezja i Chlopiec to gtéwne
postaci ,La liberta chiama la liberta”. Muzyka
Knapika ma charakter bardziej oratoryjny niz
operowy, jest gesta, intensywna i dopracowana w
kazdym szczegole. Role réwnorzedna wobec glo-
séw $piewakow pehni orkiestra symfoniczna. W
Operze Wroclawskiej spektakl muzycznie przy-
gotuje Jacek Kaspszyk, rezyserem bedzie Michat
Zadara (zagraniczne prapremiery dwoch czesci
trylogii przygotowywat sam Jan Fabre).

Niezwykle interesujaco zapowiada sie takze
premiera ,Legendy o §wietej Maryi” Bohuslava
Martinu, przygotowywana wspolnie z Teatrem
Narodowym w Pradze. Martinu, uwazany za
najwybitniejszego XX-wiecznego kompozytora
czeskiego, jest autorem 15 oper, w Polsce nie-
wystawianych. To jeden z najwazniejszych
przedstawicieli neoklasycyzmu w muzyce, juz
za zycia zdobyl uznanie. Udato mu sie wyje-
chaé z Czech przedich aneksja przez hitlerow-
skie Niemcy i ostatnich 20 lat zycia spedzit
gléwnie w USA.

Kolejna atrakcja tegorocznego festiwalu be-
dzie ,Zagltada domu Usheréw” Philippa Glassa.
Spektakl Opery Narodowej zyskat uznanie kry-
tykéw, a warszawiacy walczyli o bilety. Glass wy-
korzystat opowiadanie klasyka horroru Edgara
Allana Poe, a Barbara Wysocka jak typowy rezy-
ser mlodego pokolenia nie zwazata na wskazow-
ki libretta. Zrezygnowata z gotyckiej scenerii i
krwawych zjaw, wymyslita ciekawszq opowie$¢.
Zaglada dokonuje sie tu w psychice bohateréw,
gdyz chore relacje miedzy nimi muszq prowadzié¢
do samodestrukgji. Widz pozostaje w kregu su-
gestywnych podpowiedzi rezyserki i sam musi
sobie wytlumaczy¢, co naprawde wydarzylo sie
wdomu Usherow.

Dzieki prostym $rodkom inscenizacyjnym Bar-
bara Wysocka zrobita spektakl intrygujaco wielo-
znaczny, dynamiczny, a przy tym - corzadko$¢ w
dzisiejszej operze - absolutnie zgodny z muzyka.

Turandot
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Il Festiwal Opery Wspotczesnej, 1 - 16.10.2010

1.10. 2010

BOHUSLAV MARTINU ,LEGENDY O SWIETEJ
MARYI”

premiera polska

koprodukcja z Narodni Divadlo w Pradze
kierownictwo muzyczne - Tomasz Szreder
rezyseria - Jifi Hefman

dekoracje - Pavel Svoboda

kostiumy - Alexandra Gruskova

8.10.2010

EUGENIUSZ KNAPIK ,LA LIBERTA CHIAMA
LA LIBERTA”

(Trzecia czes¢ tfrylogii ,The Minds of Helena Tro-
ubleyn”)

librefto: Jan Fabre

Swiatowe prawykonanie sceniczne
kierownictwo muzyczne - Jacek Kaspszyk
rezyseria — Michat Zadara

choreografia - Jacek tuminski

dekoracje - Robert Rumas, kostiumy - Julia Ko-
racka

12.10.2010
Philip Glass ,Zagtada domu Usherow”

spektakl goscinny Teatru Wielkiego - Opery Na-
rodowej

kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniew-
ski

rezyseria - Barbara Wysocka

scenografia - Magdalena Musiat

Ponadto w programie festiwalu spektakle Ope-
ry Wroctawskiej:

Hanna Kulenty ,,Matka czarnoskrzydtych snéw”
kierownictwo muzyczne - Wojciech Michniewski
rezyseria - Ewelina Pietrowiak

Karol Szymanowski ,,Krél Roger”
kierownictwo muzyczne - Ewa Michnik
rezyseria - Mariusz Trelinski

Karol Szymanowski ,,Hagith”, Prasqual ,,Ester”
kierownictwo muzyczne - Tomasz Szreder
rezyseria - Michat Znaniecki

Krzysztof Penderecki ,Raj utracony”
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszynski
rezyseria - Waldemar Zawodzinski

Pozostate premiery sezonu 2010/2011

SERGIUSZ PROKOFIEW

~ROMEO | JULIA”

choreografia - Jerzy Makarowski
scenografia — Ryszard Kaja
koprodukcja z Teatrem Wielkim w todzi.
premiera 18 - 19 grudnia 2010

GIUSEPPE VERDI ,,JOANNA D’ARC”
kierownictwo muzyczne - Ewa Michnik
rezyseria - Natasha Ursuliak

premiera 29 - 30 stycznia 2011,

4 - 5 lutego 2011

UMBERTO GIORDANO ,KROL”
kierownictwo muzyczne - Bassem AKkiki
rezyseria - Adam Frontczak
scenografia - Matgorzata Stoniowska
premiera 11 marca 2011

RYSZARD WAGNER ,PARSIFAL”
kierownictwo muzyczne - Walter E. Gugerbauer
rezyseria - Viesturs Kairiss

scenografia - leva Jurjane

premiera 16 - 17 kwiefnia 2011

W.A. MOZART ,,DON GIOVANNI”
kierownictwo muzyczne - n/n
rezyseria — Mariusz Trelinski
premiera maj 2011

J. BOCK, J. STEIN, S. HARNICK ,,SKRZYPEK
NA DACHU”

superprodukcja operowa - Stadion Olimpijski
we Wroctawiu

kierownictwo muzyczne - Ewa Michnik
rezyseria - Marek Weiss

premiera 17 - 19 czerwca 2011

MAHE‘K GROTOWSKI/OPERA WROCEAWSKA

TAUI

POLSKA ENERGIA

Opera,
nasz
sojusznik

Rozmowa z Dariuszem
Luberg, prezesem
Zarzadu TAURON
Polska Energia SA

Jak mocno Tauron czuije sig
zwigzany z Dolnym Slaskiem?
DAR1USz LUBERA: Dolny Slask
jest terenem dzialania kilku
spétek Grupy Tauron, w tym
dystrybutora — EnergiiPro oraz
sprzedawcy energii elektrycznej
— EnergiiPro Gigawat. Mamy na
Dolnym Slasku ponad 1,2 min
klientéw, dlatego czujemy sie
zZwigzani z tym regionem.

Co zadecydowato o zainteresowaniu
sig Letnimi Festiwalami Operowymi
we Wroctawiu?

Letni Festiwal Operowy to
wydarzenie na skale Europy;,
jezeli nie calego $wiata, ktére od
lat gromadzi
kilkudziesieciotysieczna
widownie. Te spektakularne
widowiska staly sie juz
wizytowka Wroclawia, a sama
Opera Wroclawska jest obecnie
najlepiej rozpoznawalng polska
sceng operowa. Nasza ambicja
jest, by Tauron byl postrzegany
jako korporacja
odpowiedzialna, ktorej nie jest
obojetne wspieranie kultury
wysokiej i kreowanie gustow.
Strategia naszej marki zaklada
skojarzenie Taurona z szeroko
rozumiang pozytywna energia.

Czy plenerowa ,, Turandot” bedzie
poczatkiem blizszych i dtuzszych
zwigzkéw z Operg Wroctawska?

Wspoétpracujemy z Opere
Wroclawska od poczatku
sezonu artystycznego
2009/2010. Festiwal jest
kolejnym wspélnym projektem.
Opera bardzo dba o sfere
informacji oraz zakrojona na
szeroka skale promocje
spektakli. Jest to réwnoczesna
promocja naszej marki, bardzo
cenna i wazna.

Czy bedzie pan rowniez widzem
»jurandot”?

Mam nadzieje, ze - mimo
goracego dla naszej spotki
okresu - bede mégt przyjechac
do Wroctawia na ten spektakl.
Tauron przygotowuje sie do
wejécia na Gielde Papieréow
Warto$ciowych, w zwiagzku z
tym zarzad od 4 czerwca, w
ramach tzw. road show, spotyka
sie z potencjalnymi inwestorami
w Europie oraz USA. Nasz
powr6t, tak jak i premiera
»Turandot”, planowany jest
na 18 czerwca, mam jednak
nadzieje, ze uda mi sie
zobaczy¢ widowisko
19 lub 20 czerwca.
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Brylant pierwszej Halki

JUBILEUSZ | Historia polskiej sceny operowej we Wroctawiu rozpoczyna sie od spotkania dwoch mezczyzn na ulicy w Krakowie

JACEK MARCZYNSKI

ytmarzec1945roku,
gdy Stanistaw Dra-
bik, przed wojna
pierwszy tenor Ope-
ry Krolewskiej w
Belgradzie, zobaczylnaulicy Ja-
giellonskiej w Krakowie Bolesta-
wa Drobnera, §wiezo mianowa-
nego prezydenta Wroclawia.
Zapytat go od razu, co sig¢ stato
ze wspanialym budynkiem
opery. Gdy sie dowiedzial, ze
szczesliwie ocalal, natychmiast
zaczatl przekonywag, ze trzeba
szybko oddac¢ go do uzytku.
Pelen obaw prezydent Drob-
ner mnozyt trudnosci. Drabik
w konicu wlasciwie na wlasng
reke pojechat wiec do Wrocla-
wia. Kiedy na miejscu si¢ prze-
konal, ze dyrygent Stefan Sy-
rytojuz zorganizowat orkiestre
zlozong z pozostatych w mie-
$cie 80 niemieckich muzykéw,
uwierzyl, ze wszystko jest moz-
liwe. Wiadze miasta nie chcialy
jednak podja¢ sie uruchomie-
nia opery pod wlasnym zarza-
dem, Drabik otrzymat jedynie
zezwolenie na dziatania na wia-
sny kosztiryzyko.

Jontek przemawia

Dzieje polskiej opery we
Wroctawiu mialy sie rozpoczaé
od Moniuszkowskiej ,Halki” w
rezyserii Stanistawa Drabika.
Odnaleziono we Wroclawiu tan-
cerzy niemieckichibaletmistrz
Jan Fabian uczyl ich poloneza
oraz mazura. Chéru uzyczyla
Opera Bytomska, w wiekszo$ci
byli to arty$ci dawnego zespotu
Iwowskiego. Wykorzystano de-
koracje, ktére ocalaly w teatral-

nych magazynach. Kostiumy
$ciagnieto z Krakowa, w zastaw
za nie znakomita $§piewaczka
Franciszka Plattéwna, ktora
Drabik zaangazowat do roli Hal-
ki, data swdj pierscionek z bry-
lantem. Artystéw bezplatnie
zgodzit sie zywi¢ hotel Mono-
pol, inne hotele zapewnily bez-
platne noclegi dla solistow, kto-
rzy przyjechali z Krakowa.

Cztery miesigce po zakoncze-
niuwojny, 8 wrze$nia 1945 roku,
Stanistaw Drabik, juz w kostiu-
mie Jontka, wyszed} na scene,
by powitaé gosci: - Chcemy do-
trzymac kroku pionierom pol-
skosci kreséw zachodnich, by
kiedys$ nie powiedziano, ze pol-
ski artysta nie zrozumiat swego
zadania i nie spehit swego po-
stannictwa wobec ojczyzny.
Sukces premiery bytabsolutny,
burza braw przyjmowano kaz-
da scene, wieczér zwienczyly
stojaca owacja i lzy szczescia, a
wzruszeni widzowie padali so-
bie wramiona.

Nie zmienilo to faktu, ze wta-
dze miasta nadal nie chcialy
opery, Stanistaw Drabik posta-
nowil zatem prowadzi¢ ja na
wiasny koszt. Skromna dotacje
przyznatjedynie wojewoda dol-
noslaski, oczekujac, Ze w zamian
teatr bedzie grat takze w innych
miastach regionu.

Dyrektor tenor wytrzymat
dwa sezony. Przygotowat 13 pre-
mier. Stworzyt profesjonalne
zespoly, potrafit $ciagna¢ do
Wroclawia najwybitniejszych
solistow, w,,Cyruliku sewilskim”
$piewata Ewa Bandrowska-Tur-
ska, w ,Rigoletcie” - legendarna
Ada Sari. Ale jego dziatalno$¢
przyniosta 3-milionowy diug i
grozbe bankructwa. Gdyby jed-

nak nie zapal tego znakomitego
artysty, losy opery we Wrocla-
wiu, ktéra upanstwowiono do-
pierow 1949 roku, potoczylyby
sie zupehie inaczej. W konicu po
odejsciu Drabika zastanawiano
sie, czy zamiast teatru operowe-
go we Wroclawiu nie powinien
dziata¢ zespol piesnii tanca.

Roszada dyrekforéw

Od Stanistawa Drabika roz-
poczelasie teznieustajaca zmia-
nadyrektoréw. Wéréd 17 powo-
jennych szeféw az dziesieciu
wytrzymato tu nie dluzej niz
dwa sezony. Dluzej niz cztery la-
ta pracowali: Adam Kopycinski,
ktory kierowat teatrem dwa ra-
zy (1951 -195311961 - 1971) oraz
Robert Satanowski (1976 -
1982). Na takim tle czyms$ abso-
lutnie wyjatkowym sa trwajace
juz prawie 15 lat obecne dyrek-
torskie rzady Ewy Michnik.

Opera ciagle borykala sie z
klopotami finansowymiiposzu-
kiwata sprawnego administrato-
ra (dzi$ powiedzieliby$Smy - me-
nedzera), ktéry potrafitby wal-
czy¢ o jak najwieksze dotacje u
wiladz i utrzymaé najlepszych
solistéw, takich chocby jak styn-
ne wroclawskie primadonny:
Halina Sloniowska, Agata Mty-
narska czy Jolanta Zmurko.

Mimo tojuz w poczatkach lat
50. Opera Wroclawska uplaso-
wala sie w czoléwce polskich te-
atréw. Wyrézniala si¢ oryginal-
nym repertuarem, szczegélna
uwage przywiazujac do dzietro-
dzimych twoércéw. W ciagu 65 lat
odbylo sie tu ponad 70 premier
dziet polskich kompozytoréw.
Wroclaw - jako jedyny teatr
operowy w Polsce - konse-

kwentnie przypominat twor-
czo$¢ takich kompozytorow, jak
Wiadystaw Zelenski, Roman
Statkowski, Ludomir Rézycki,
Piotra Rytel, Feliks Nowowiejski
czy Bolestaw Wallek-Walewski.

Taki profil artystyczny Opery
Wroclawskiej wynikatnie tylko z
koncepcji programowych kolej-
nych dyrektoréw, lecz i z okre-
$lonych koncepcji politycznych
owczesnych wiladz. W epoce
PRL historie Wroclawia w wielu
dziedzinach pisano od nowa.
Takze w przypadku Opery Wro-
clawskiej - z fasady jej budynku
usunieto popiersia Schillera,
Goethego, Beethovena czy Mo-
zarta,apod konieclat 50.na po-
lecenie jednego zlokalnych dy-
gnitarzy partyjnych zniszczono
oryginalne tynki z zabytkowymi
malowidlami Schmidta.

Teatr zmuszony byt wrecz do
popularyzowania repertuaru
polskiego oraz stowianskiego,
natomiast dzieta kompozyto-
réw niemieckich byly tuniemile
widziane, na przyklad ,Fidelia”
Beethovena wprowadzil na sce-
ne Robert Satanowski dopiero
pod koniec lat 70. Richard Wa-
gner byl wrecz zakazany. To
prawda, Ze nigdzie poza Wro-
clawiem nie mozna bylo zoba-
czy¢ ,Marii” Statkowskiego czy
LLomsty Jontkowej” Wallka-Wa-
lewskiego, ale tez na polecenie
Ministerstwa Kultury i Sztuki tu
odbywaly sie premiery takich
dzietjak balet bulgarski,Nesti-
narka” Goleminowa, ktéry nie-
cale dwa miesiaqce p6Zniej, po
o$miu spektaklach, zszedt ze
sceny. Wiele jednak wroctaw-
skich premier stalo sie auten-
tycznymi wydarzeniami. Jako
jedyny teatr w Polsce zorganizo-

watna przyktad wlatach 50.Fe-
stiwal Moniuszkowski, prezen-
tujacy wszystkie dziela tego
kompozytora. Na Parie” widzo-
wie przyjezdzali z catej Polski.

Dwie tradycje

O niemieckich dziejach ope-
ry we Wroclawiu zaczeto ofi-
cjalnie méwié dopiero wlatach
90. Przypomniano, ze pierwszy
staly teatr funkcjonowat od
1754 roku u zbiegu ulic Otaw-
skiej i dzisiejszej Piotra Skargi.
Wystawiano w nim komedie i
dramaty, ale takze balety i ope-
ry, w tym dzieta Mozarta. Obec-
ny wspanialty gmach, wybudo-
wany w 1841 roku, to najstarszy
w Polsce budynek operowy,
ktory przetrwat 160 lat w nie-
zmienionym ksztalcie. Nie na-
ruszyly go zawieruchy wojen-
ne, dwukrotnie wybuchat na-
tomiast w nim pozar (w 1865 i
1871roku). W niemieckim Wro-
clawiu wystawiano z wielkim
przepychem dziela Meyerbe-
era, Verdiego, Humperdincka
czy Wagnera, ktéry z czasem
stal sie specjalnos$ciq Teatru
Miejskiego (taka oficjalng na-
zwe nosila opera). Tu réwniez
10 marca 1917 roku odbyla sie
prapremiera ,Erosa i Psyche”
Ludomira Rézyckiego.

W 2005 roku po trwajacym
prawie osiem lat remoncie bu-
dynek znéw oddano do dyspo-
zycji publicznosci i zespoléw
Opery Wroclawskiej. Dokladnie
60 lat po premierze przygoto-
wanej przez Stanistawa Drabika
wroclawscy widzowie obejrzeli
yHalke”, w innym oczywiscie
ksztalcie scenicznym. Rezyser
Laco Adamik zamienit dzielo
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+Gmach przy ul. Swidickiei to najstal

rszy, oryginalny budynek operowy w Polsce
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BARTEK SADOWSKI

Moniuszki w uniwersalny dra-
mat mitosny, ktéry mogtby sie
zdarzy¢ w kazdym miejscu i w
kazdej epoce. Spektakl zostat
réwniez zarejestrowany na ply-
tachDVDiCD.

Dzisiejsza Opera Wroctawska
pod dyrekcja Ewy Michnik kon-
tynuuje obie tradycje - te daw-
niejsza, niemiecka, i blizsza nam
- polska. W Hali Ludowej wysta-
wiono caly ,Pier§cien Nibelun-
ga” Richarda Wagnera (to byta
dopiero trzecia w dziejach pol-
skiego teatruinscenizacja tej te-
tralogii). Rok temu przygotowa-
no polska premiere ,Kobiety
bez cienia”, jednego z najwiek-
szych dziet Richarda Straussa.
Ale tez ogromna wage przywia-
zuje sie tu do promowania dziet
rodzimych kompozytoréow. Tyl-
ko we Wroclawiu mozna dzi$
obejrzec¢ obie opery Karola Szy-
manowskiego - ,Kréla Rogera”
oraz ,Hagith”. Jest w repertu-
arze zarowno Krzysztof Pende-
recki, jak i Zbigniew Rudzinski,
Hanna Kulenty czy Tomasz Pra-
szczalek-Prasqual.

Ten teatr konsekwentnie tez
udowadnia, Ze sztuka operowa
moze by¢ zaréwno wielkim wi-
dowiskiem, jak i kameralnym
spektaklem. W Hali Ludowej czy
w parku na Pergoli odbylo sie
juz kilkanascie inscenizacji dla
wielotysiecznej widowni. Opera
Wroclawska  upowszechnita
wrecz w Polsce mode na takie
gigantyczne spektakle. Z drugiej
jednak strony nie zapomina, ze
musi réwniez zapewnic widzo-
wiintymny wrecz kontakt zmu-
zyka. Zaden inny teatr w Polsce
nie ma obecnie tak zréZnicowa-
nego i bogatego zestawu tytu-
16w wrepertuarze.

Koncert
inaugurujacy
obchody

65-lecia polskiej sceny
operowej we Wroctawiu
8 wrzesnia 2010

Program:

Mariusz Godlewski (baryton)
- Aria StoAca z opery
,Krél Roger”
Szymanowskiego

Anna Bernacka
(mezzosopran)

- Aria Jadwigi

z opery ,Straszny dwor”
Moniuszki

Jolanta Zmurko (sopran)
- Aria Roksany

z opery ,,Kr6l Roger”
Szymanowskiego
Radostaw Zukowski (bas)
- Aria Skotuby

z opery ,Straszny dwor”
Moniuszki

Ewa Vesin - Aria Flory

z opery ,,Chopin” Orefice

Henryk Wieniawski

- Il Koncert skrzypcowy d-
-moll

Tomasz Szreder - dyrygent
Solista: Adam Czermak

- skrzypce



